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Б. Н. ПУТИЛОВ 

ПЕСНЯ О ГНЕВЕ ИВАНА ГРОЗНОГО НА СЫНА 1 

Песня эта принадлежит к числу популярнейших в составе историко-
песенного фольклора старшей поры. Число записей ее достигает почти 
восьмидесяти, а бытование зафиксировано по всему Северу (Прионежье , 
Пинега, Терский берег, З и м н и й берег и другие районы Карельской А С С Р 
и Архангельской обл., П е ч о р а ) , в Поволжье (бывш. Нижегородская , Сим­
бирская , Саратовская губ . ) , в Сибири, в центральных районах России. 
Песню эту охотно и много публиковали; в исследованиях и обзорах по 
историческим песням ей обычно посвящаются специальные разделы. И 
все ж е песня о гневе Ивана Грозного на сына продолжает во многих 
отношениях оставаться загадкой. Н е разъяснено главное — сюжет песни, 
смысл и содержание основного конфликта, особенности его разрешения, 
характеры персонажей. Имеющиеся концепции основаны не столько на 
анализе самой песни, сколько на вольной интерпретации ее отдельных 
частностей. 

В настоящей статье нет возможности сколько-нибудь подробно рас­
сматривать различные точки зрения, существующие в литературе. Пред­
ставляется необходимым остановиться лишь на некоторых, касающихся 
вопросов конкретно-исторического приурочения сюжета и выяснения идей­
ного содержания песни. 

О б ы ч н ы м в литературе стало соотнесение сюжета песни о гневе И в а н а 
Грозного на сына с фактом убийства царем своего сына И в а н а в 1581 году. 
Т а к у ю интерпретацию можно теперь встретить в антологиях, учебных по­
собиях, хрестоматиях по фольклору. 

Наиболее подробно эгу мысль развивал в свое время С. К . Ш а м б и -
наго . 2 П р и з н а в , что содержание песни в целом, все ее подробности, исто­
рические реалии, имена, песенная хронология никак не согласуются с об­
стоятельствами убийства царевича, исследователь предложил сложную 
цепь аргументов, которые должны были показать, что «искажения при­
надлежат самому поэтическому замыслу, а не являются результатом оши­
бок или незнания истории». 3 Вся аргументация С. Шамбинаго основана 
на характерной для исследователя методологии, согласно которой рассма­
триваемые им песни — это своеобразные памфлеты, сочиненные опреде­
ленными лицами и пущенные затем в широкий обиход с определенным 
агитационным заданием. Д л я таких песен-памфлетов естественными ка­
жутся сознательные искажения н замена фактов и имен, нарочитые 

1 Список сокращений см. в конце статьи. 
2 С. Ш а м б и н а г о . Песни времени царя Ивана Грозного. Сергиев посад, 1914, 

стр. 288—303. 
3 Там же, стр. 291. 
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переосмысления событий, до конца продуманные политические характери­
стики персонажей и т. п. Т а к а я аргументация заслуживала бы внимания, 
если бы речь шла о произведении книжном, вышедшем из-под пера какого-
нибудь публициста X V I века, решившегося на сознательную фальсифика­
цию истории в определенных политических целях. Н о если встать на ту 
точку зрения (по нашему мнению, единственно правильную) , что песня 
о гневе И в а н а Грозного на сына — не памфлет, а произведение народной 
поэзии, возникшее на почве коллективного безличного творчества, то 
в этом случае вся система рассуждений С. Ш а м б и н а г о теряет к а ж у щ у ю с я 
убедительность. 

Концепция С. Шамбинаго в несколько обновленном виде была принята 
Ю . М . Соколовым в его учебнике. Собственно отличие идет по линии 
установления основной идеи песни. С. Ш а м б и н а г о склонен был думать , 
что песня вышла «из среды приверженцев Романовых» и создана «для 
прославления популярного Н и к и т ы Романовича» . 4 Ю . М . Соколов же 
видел в тех «отступлениях от истории», какие якобы допускает песня, 
иную идейно-политическую цель — тенденцию к народной идеализации 
образа Ивана Грозного . 5 Б л а г о д а р я своеобразной разработке основного 
конфликта — царя с сыном — песня «сняла с него обвинение в сыноубий­
стве» . 6 Ошибка Ю . М . Соколова заключается в том, что он увидел идеа­
л и з а ц и ю Ивана I V там, где никакой идеализации на самом деле нет. К а к 
будет показано ниже, данная песня как р а з замечательна тем, что в ней 
отчетливо обнаруживается стремление представить образ Грозного в его 
сложности и противоречивости, показать не идеального «хорошего» царя , 
но правителя, в котором соединяются качества большого государственного 
деятеля-патриота и жестокого деспота; человека больших страстей, крутого 
нрава, скорого на расправу и щедрого на награду. Д р у г и м и словами, И в а н 
Г р о з н ы й в песне — это живой, очень сложный человеческий характер , да­
лекий от какой-то схемы идеального героя или злодея . Е с л и в нем и есть 
элементы идеализации, то они отнюдь не с в я з а н ы с целями какой-то мо­
ральной реабилитации, но я в л я ю т с я неизбежным выражением народно-
песенного подхода к изображению человека. 

Исследователям не удалось доказать связи сюжета песни с драмати­
ческим событием, имевшим место в 1581 году. Большинство исторических 
реалий, содержащихся в песне, соотносится скорее с событиями 60-х—на­
чала 70-х годов X V I века. Реалии эти будут подробно разобраны ниже. 
О д н а к о в одном отношении исследователи правы: песенная история о не­
состоявшейся казни царевича, едва не ставшего жертвой отцовского гнева, 
заставляет нас вспомнить о действительном убийстве Иваном I V своего 
сына. Попробуем найти объяснение этому факту, оставаясь на позиции 
признания более раннего сложения песни. Предположение Ю . М . Соколова, 
что цель песни, рассказывающей о покушении Грозного на сына, состоит 
в том, чтобы снять с царя обвинение в сыноубийстве, кажется маловероят­
ным. В самом деле, если бы в фольклоре имела место тенденция морально 
оправдать Ивана I V , это проще всего было бы сделать, вообще не касаясь 
трагической темы. Более чем странно было бы допустить, что в целях 
идеализации и нравственной реабилитации Грозного народная песня не 
пожалела красок для изображения его жестокости и сделала его полностью 

4 Там же, стр. 299—300. 
5 Ю. М. С о к о л о в . Русский фольклор. Учебник для вузов. Учпедгиз, М., 1938, 

стр. 267—268. 
6 Там же, стр. 267. 
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ответственным за едва не совершившуюся казнь царевича. Т о обстоятель­
ство , что царевич был спасен благодаря вмешательству Н и к и т ы Романо­
вича и что И в а н Грозный встретил известие о спасении сына с радостью, 
не меняет самого существа дела. Песня показывает всю необузданность 
н а т у р ы царя , его крайнюю подозрительность, раскрывает, какие злодейские 
формы принимала подчас борьба с «изменой», которую всюду видел 
И в а н I V . 

Именно этот замысел, родившийся скорее всего в обстановке 60—70-х 
годов X V I века, когда внутриполитическая борьба в Московском государ­
стве вылилась в ликвидацию целого потока заговоров, как действительных, 
т а к и мнимых, в массовые казни, карательные походы, тайные убийства 
и т. п., привел творцов песни к созданию вымышленной в своей фактиче­
ской основе, предельно драматической ситуации: политические конфликты, 
р а з д и р а ю щ и е правящую верхушку, проникают даже в царскую семью — 
царь поднимает руку на собственного сына. Д л я возникновения такого 
сюжета в те годы вовсе не требовалось, чтобы произошел аналогичный слу­
чай. Ж и з н ь давала достаточно материала для того, чтобы тема покушения 
ц а р я на сына воспринималась как художественно достоверная. Т а к и м об­
разом, песня, возникшая скорее всего задолго до событий 1581 года, как бы 
предвосхитила возможность кровавой драмы, случившейся позднее в цар­
ском дворце. И если ж и з н ь повторила песенную ситуацию, внеся в нее 
беспощадную поправку, то это лишь подтверждает, что народная поэзия 
в данном случае художественно и психологически правдиво раскрыла не­
которые существенные черты личности Ивана I V . 

Е с л и , таким образом, точка зрения Ю . М. Соколова не может быть 
поддержана ввиду ее фактической необоснованности, то еще менее убеди­
тельной выглядит попытка В. К . Соколовой представить песню о гневе 
И в а н а Грозного на сына как выражение взглядов боярской реакции. 7 

С в о ю точку зрения В. К . Соколова пытается подкрепить произвольной 
интерпретацией цитат, которые она берет не только из различных вариан­
тов, но и из разных версий, и односторонним толкованием сюжета, которое 
не опирается на необходимый в таких случаях текстологический анализ . 
Н е т р у д н о увидеть, что ошибочная характеристика песни В. К . Соколовой 
основывается на односторонней оценке деятельности И в а н а Грозного и 
отношения к нему народа, оценке, которая проникла в работы некоторых 
советских историков под влиянием культа личности. В. К . Соколова выдви­
гает тезис о ненародном (и даже антинародном) характере песни, исходя 
и з догматического убеждения в том, что народ не мог изображать Ивана 
Грозного жестоким правителем, что осуждение кровавых расправ царя 
с населением ряда городов могло идти лишь из среды боярства, что образ 
Н и к и т ы Романовича — «идеального боярина» не мог быть создан народом 
и т. д . Другими словами, согласно точке зрения В. К . Соколовой, истори­
чески прогрессивная деятельность Ивана Грозного должна была найти 
в народной поэзии лишь безоговорочное прославление. Н о если признать , 
что деятельность Ивана Грозного и его личность заключали в себе слож­
ный клубок исторических противоречий; что народ в полной мере на самом 
себе ощущал жестокую противоречивость этой деятельности и, будучи 
согласен в общем с той борьбой, какую вел царь против реакционного 
боярства , мог с осуждением относиться к массовым репрессиям, к изде-

7 В. К. С о к о л о в а . Русские исторические песни X V I века (эпохи Ивана Гроз­
ного). Сб. «Славянский фольклор. Материалы и исследования по исторической народ­
ной поэзии славян», Изд. А Н СССР, М , 1951, стр. 60—71. 
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вательствам, которые чинила опричнина; что, в частности, например, М а -
люта Скуратов мог быть в глазах самых широких слоев населения Москов ­
ского государства палачом и душегубом; что надежды свои массы могли 
обращать к отдельным известным личностям, принадлежавшим к высшим 
классам (отсюда образ Н и к и т ы Романовича, который встречается и в р я д е 
других песен X V I века, и всегда как образ положительный) , — если при­
знать все это, то доводы В. К . Соколовой отпадают сами собой и сомнения 
относительно происхождения песни легко рассеиваются. Песня о гневе 
Ивана Грозного на сына — произведение народное по своему замыслу, 
содержанию и форме. С ю ж е т этой песни, как нам представляется , не имеет 
отношения к факту убийства царевича И в а н а и в основных эпизодах я в ­
ляется от начала до конца вымышленным. О д н а к о вымысел этот несо­
мненно соотносится и с определенными историческими фактами и — что* 
не менее важно — с историческими представлениями народных масс 
X V I века. Р а з г а д к а песни — в ее с ю ж е т е , и основная задача исследо­
вателя состоит в том, чтобы верно п р о ч е с т ь сюжет. Различного рода 
исторические реалии, имена, своеобразная песенная хронология сущест­
вуют здесь не сами по себе, но в системе сюжета и вне этой системы не 
могут быть поняты. Самый ж е сюжет песни целиком порожден той: 
эпохой и может быть разъяснен лишь через сопоставление с исторической 
действительностью. 

С ю ж е т песни о гневе И в а н а Грозного на сына существует в ряде вер­
сий. Все они д о л ж н ы быть разобраны. Сравнительный анализ версий — 
путь к выяснению многих загадок, кроющихся в песне. 

В высшей степени примечателен тот факт, что сюжетные р а з л и ч и я — 
и наиболее значительные — затрагивают прежде всего центральный эпи­
зод песни — момент столкновения отца с сыном. Э т о т эпизод , составляю­
щий как бы первую, политически наиболее насыщенную и наиболее д р а ­
матическую часть песни, и представит в первую очередь предмет нашего 
исследования. 

Среди имеющихся вариантов могут быть выделены т р и версии, к а ж д а я 
из которых в свою очередь распадается на р я д редакций. Наиболее рас­
пространена версия (мы будем н а з ы в а т ь ее п е р в о й ) , согласно которой 
царь , поверив тому, что сын его совершал изменнические действия, посы­
лает его на казнь . Во в т о р о й версии мотив обвинения сына в измене 
отсутствует. О т е ц приказывает казнить царевича за то , что тот во все­
услышание заявляет , будто измена на Руси не выведена, вывести ее до-
конца не удастся , она находится здесь же во дворце и т. д . 

Кроме двух основных версий, существует еще небольшая третья группа 
версий (мы называем их о с о б ы м и ) , в которых гнев ц а р я на сына моти­
вируется другими причинами. 

Все версии объединяются тем, что конфликт ц а р я с сыном т о л к у ю т 
как конфликт п о л и т и ч е с к и й . Н о в р а з н ы х версиях он приобретает 
различный характер. Очевидно, что вопрос этот требует самого вниматель­
ного изучения. Необходимо попытаться выяснить , в каких взаимоотноше­
ниях находятся между собой эти версии? Д о л ж н а ли одна из них б ы т ь 
признана основной и изначальной, а все остальные — вторичными и 
производными от нее? Иначе говоря, встает вопрос о том, к а к в о з ­
н и к л и э т и в е р с и и , как шел процесс создания и р а з в и т и я песни. 

Целый ряд мотивов, непосредственно связанных с основным к о н ф л и к ­
том, д л я разных версий оказывается общим. С другой стороны, в а р и а н т ы 
одной версии довольно существенно различаются между собой в р а з р а ­
ботке некоторых мотивов. Е с т ь ли какая-то система в развитии первой 
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Песня о гневе Ивана Грозного на сына 9 

части сюжета (исключая самую мотивировку царского гнева) , опреде­
ляемая принадлежностью варианта к той или иной версии, — вопрос, ко­
торый должен быть выяснен в ходе исследования. Однако уже предвари­
тельное знакомство с материалом показывает, что строить от начала до 
конца анализ последовательно версии за версией нецелесообразно. Более 
правильно анализировать отдельные мотивы ( э п и з о д ы ) , выясняя , как они 
разработаны в той или иной версии. 

1. ВСТУПЛЕНИЕ 

В большинстве вариантов песня начинается картиной царского пира. 
О д н а к о типичным д л я данной песни надо также признать начало, в кото­
ром изображению пира предшествует небольшое вступление, посвященное 
всегда Ивану Грозному. 

Иногда это вступление ограничивается следующим сравнением: 

Когда воссияло солнце красное, 
И тогда воцарился наш Грозный царь, 
И грозен царь Иван Васильевич. 
И этого царя грознее не было. 

(Гул., № 30; ср. также: Рыбн., I. № 31 . II . № 136; Гильф., II . 
№ 153. III . № 209; Григ.. I. № 16; A C T . . II . № 160). 

Выразительна следующая картина, навеянная эпическими реминисцен­
циями: 

Когда воцарился Грозный царь Иван Васильевич, 
Тогда воссияло на небе солнышко, 
Тогда рыбы вси на глубь сошли, 
Тогда сбежали звери в леса темный. 

(Гильф., II , № 129). 

Когда воцарился наш ле Грозной царь, 
Але Грозной ле царь Иван Васильевич, 
Тогда синё ле море да приютишилось, 
Але щука ле рыба в глубину ушла. 

(Онч., № 49) . 

Смысл этих зачинов, очевидно, состоит в том, чтобы придать воцаре­
нию И в а н а Грозного величественность, особую значительность. По-види­
мому, не случайна несомненная аналогия между только что приведенными 
началами и былинным изображением рождения могучего богатыря Вольги: 

Когда воссияло красно солнышко 
На тое на небо на ясное, 
А звери ты ушли во темный леса, 
Рыба та ушла во глубокий станы, 
А птица улетела под оболоко, 
Сам Сантал убежал во Золоту орду, 
А со своей царицей со Давыдьевной, 
А тогда народился Вольга-богатырь. 

(Гильф., III, № 195; ср. также: Гильф., I. Кя 15, II . № № 91. 156). 

Воцарение И в а н а Грозного изображается песней, таким образом, как 
богатырский акт. 

Н е всегда, однако, песня ограничивается такой чисто эпической харак­
теристикой. Нередко в ней дается краткий обзор главных политических 
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дел, которые совершил царь . П р и этом всегда перечисляются два ряда дел : 
борьба за расширение пределов Московского государства и борьба с из ­
меной: 

Да в старые годы, прежний, 
Во те времена первоначальный, 
Когда воцарился царь-государь, 
А грозны царь Иван Васильевич, 
Что взял он царство Казанское, 
Симеона-царя во полон полонил 
С царицею со Еленою, 
Выводил он измену из Киева, 
Что вывел измену из Новагорода, 
Что взял Рязань, взял и Астрахань. 

(К. Д . . стр. 220—226). 

Иногда вся эта цепь событий как будто предшествует воцарению и под­
готавливает его (ср . : Гильф. , I, № 13) . О самих событиях, как их изобра­
жает песня, более подробно будет сказано ниже, в связи с анализом 
других эпизодов. 

Вступление не кажется обязательным д л я данного сюжета. Варианты, 
в которых действие начинается с пира, представляются более стройными. 
О д н а к о наличие вступления может быть объяснено. Песня о гневе И в ана 
Грозного на сына явственно обнаруживает признаки произведения, насы­
щенного политическим содержанием. Естественны поэтому попытки пев­
цов, не ограничиваясь рамками эпического сюжета, во многом условного, 
дать политическую картину эпохи, охарактеризовать содержание деятель­
ности Ива на Грозного. Разумеется , попытки эти ограничены художествен­
ными возможностями народной поэзии X V I века. Н о можно смело ска­
зать , что такого рода вступления предшествующий историко-песенный 
фольклор не знал. 

2. Ц А Р С К И Й ПИР 

Независимо от того, предваряет ли картину царского пира описанное 
выше вступление или нет, именно с этой картины начинается собственно 
действие. Вступление говорит о событиях, предшествовавших тому, которое 
составляет содержание песни. Если уже некоторые подробности вступления 
заставляют вспомнить былины, то сходство с былинами в изображении 
пира оказывается еще более явственным: 

Ай же ты, Грозный царь Иван Васильевич, 
Царь Иван Васильевич да Вытосеевич, 
Уж он собрал пер-перованьицо. 
Все ли на перу да наедалиси, 
Все ли на перу да порасхвасталиси. 
Умный хвастал отцом-матерью, 
А безумный хвастал молодой женой, 
Молодой женой да золотой казной. 

(Сок.—Чич., № 113). 

Приведенный пример вполне типичен. Подробности , которые встре­
чаются в вариантах, легко обнаруживают совпадения в различных былин­
ных описаниях. И все же было бы неверно сделать вывод, что перед 
нами — традиционное эпическое loci communes, механически перенесенное 
певцами в историческую песню. Конечно, н е л ь з я не с в я з ы в а т ь наличие 
этого мотива в песне с ж и в ы м проявлением влияния поэтики эпоса и д а ж е 
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больше т о г о — э п и ч е с к и х художественных принципов. Однако вниматель­
ное изучение показывает, что былинная формула в данном случае получила 
совсем необычное применение, наполнилась новым содержанием, оказалась 
включенной в новый сюжетный ряд , приобрела такие подробности, которые 
по существу преобразили ее. 

Картиной пира начинаются обычно былины «Дунай», «Михайло П о -
тык», «Иван Гостиный сын», «Добрыня и Василий Казимирович» , «Сух-
ман», «Данила Ловчанин», «Данила Игнатьевич», «Ставер», «Иван Годи-
нович», «Хотен». Н а пиру обычно завязывается основной конфликт, и 
большую роль в этой завязке играет различное поведение гостей. Б л и ж е 
всего к той ситуации, какая складывается в нашей песне, стоят эпизоды 
пира в первых четырех из названных былин. Т а м гости хвастают на пиру, 
и Владимир отвечает им, причем речь его является прямым или косвенным 
ответом на их хвастовство. Иногда речь эта содержит и оценку такого 
хвастовства. Заметим, между прочим, что во всех былинах похвальба го­
стей изображается с явной либо скрытой иронией. В самом деле, в основе 
ее всегда лежат какие-либо эгоистические интересы и корыстные расчеты. 
Похваляясь богатством, родовитостью, заслугами, силой и т. д., каждый 
из гостей хочет показать себя с лучшей стороны перед князем, заслужить 
его расположение, з анять место повыше при княжеском дворе. Т о , что 
происходит на пиру, типично д л я нравов феодального двора. Былинный 
пир — при таком его толковании — воспринимается как место, где обна­
жаются и сталкиваются различные интересы феодальной верхушки, где 
кипят страсти, идет глубокая борьба. 

Ч т о поведение гостей на пиру (хвастовство) обличает низменность 
их стремлений и эгоизм и является оборотной стороной их равнодушия 
к делам общественным, их трусости, неспособности к какому-то настоя­
щему делу, в былине показано довольно определенно. Когда в ответ на 
хвастливые речи гостей Владимир обращается к ним с каким-нибудь важ­
ным делом, для выполнения которого надо применить силу, быть может 
вступить в борьбу, с гостями происходит решительная перемена: больший 
прячется за среднего, средний за меньшего, а от меньшего ответа нет. 
Именно выступление к н я з я Владимира обнажает истинную сущность тех, 
кто только что з а я в л я л о своем богатстве, силе, знатности и т. п. Пустой 
похвальбе к н я з ь противопоставляет какие-то реальные заботы, так или 
лначе касающиеся государства или его, Владимира, лично. П р и этом иногда 
былина передает возмущение и горечь, охватывающие к н я з я : 

«Не делом вы, братцы, хвастаете, 
Не удачей своей похваляетесь; 
У меня ли то нет чиста серебра? 
У меня ли то нет красна золота? 
У меня ли то нет скатна жемчуга?» 

И далее Владимир просит найти ему достойную жену (Кир . , I I I , 
стр . 5 3 ) . 

Иногда то же противопоставление Владимира гостям дается в такой 
форме: 

Нечем солнышку Владимиру похвастати: 
Не повыправлёны дани-выходы 
З а двенадцать год да за тринадцать лет, 
З а тринадцать лет да с половиною. 

(Гильф., I, № 6 ) . 
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Случаи, когда Владимир присоединяется к похвальбе, очень редки, и 
обычно они плохо мотивированы (ср . тексты, записанные от Щеголенка : 
Гильф. , I I , № № 121, 124,^ 128) . 

Однако в более поздней традиции, по мере того как образ Владимира 
все более снижался и подвергался критическому переосмыслению, в к а р ­
тину былинного пира вносились серьезные перемены. Слабость , безынициа­
тивность Владимира стала в ы р а ж а т ь с я в том, что ему, оказывается , нечем 
похвастать. В тех ж е редких случаях, когда он отваживается на хвастов­
ство, это обходится ему дорогой ценой. Б ы л и н а «Иван Гостиный сын» 
дает в этом отношении очень выразительный пример. В ряде былин эпизод-
хвастовства служит д л я выделения героя: в отличие от остальных гостей 
он вначале не хвастает и тем самым сразу же обращает на себя внимание 
к н я з я — таковы Сухман, Д а н и л о Ловчанин , Ставер . В ходе дальнейших со­
бытий Владимир в этих былинах полностью оказывается в одном лагере 
с основной массой гостей, в лагере, которому противостоит герой (или 
героиня) былины. 

Вопрос о содержании эпизода пира в былинах, вообще говоря, требует 
основательного исследования. М ы ограничились некоторыми соображе­
ниями, поскольку они проливают определенный свет на характер аналогич­
ного эпизода в песне о гневе И в а н а Грозного на сына. З д е с ь , как и в ряде 
былин, гости выступают с хвастливыми речами, и царь отвечает им. Х а ­
рактер похвальбы гостей вполне традиционен. Н о развенчание их про­
исходит в песне с гораздо большей силой. Е с л и Владимир лишь в извест­
ной мере, и то не всегда, вступает в некоторое противоречие с гостями, тс* 
враждебное отношение И в а н а Грозного к окружающим, презрение его 
к ним передано в песне совершенно отчетливо. О д н а из идей песни состоит 
в противопоставлении деятельного, целеустремленного ц а р я корыстолюби­
вым, не способным ни к какому реальному делу и бесполезным д л я государ­
ства боярам. 

Внешне поведение И в а н а Грозного на пиру изображается по -былин­
ному: 

Грозной царь Иван Васильевиць, 
Он по новой горенке похаживал, 
Сам сапог о сапог поколацивал. 

(Сок.—Чич., № 182). 

Не золота трубочка вострубила, 
Не серебряна сиповочка возыграла, 
Грозный царь Иван Васильевич слово вымолвил. 

(Кир., V I , стр. 98—101). 

Н о характер и содержание его речи совершенно иные. Ц а р ь решительно 
пресекает притязания бояр на славу и почет: 

«Не делом вы, братцы, хвастаетесь, 
Не добром вы, братцы, похваляетесь: 
Злато-серебро не откупа, 
Скатен жемчуг не оборона, 
Чистый бисер не заступа». 

(Кир.. V I , стр. 98—101; см. также стр. 94—97). 

«Ой вы еси, князи-бояре, 
Сильные-могучие богатыри! 
Чем-то вы это хвалитесь, 
Чем-то это вы прехваляетесь? 
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Богатство-то вам от меня пришло, 
А силушку-то вам бог дал! 
Вы бы похвалились своей мудростью, 
Своей мудростью, перемудростью!». 

(Кир., V I , стр. 6 1 - 6 6 ) . 

«А глупы бояра, вы неразумныя! 
А всё вы безделицой хвастаетесь». 

(К. Д . , стр. 220—226). 

Он сказал боярам: «Пейте и проклажайтеся, 
Ничем собою не похвалитеся». 

( К н Р . , V I . стр. 5 5 - 5 9 ) . 

Т а к , переосмысляя традиционные эпические мотивы и наполняя их 
новым содержанием, песня по-своему отразила ту остроту противоречии, 
какая характеризовала отношения между Иваном Грозным и боярской 
верхушкой. Э т а тема неоднократно всплывает в дальнейшем сюжетном 
развитии песни и трактуется всегда совершенно определенно. Ц а р ь и 
бояре — враги, которых ничто не может примирить. З а б е г а я несколько 
вперед, скажем, что Н и к и т а Романович, сыгравший решающую роль 
в судьбе царевича, не принадлежит, согласно песне, к боярскому лагерю. 
Н е случайно его нет на пиру, и бояре позднее доносят царю о том, что 
он не соблюдает траура по царевичу. 

Речь И в а н а Грозного, обращенная к боярам, никогда, однако, не огра­
ничивается той отповедью, примеры которой мы привели выше. В отличие 
от Владимира, которому обычно нечем похвалиться, И в а н Грозный в песне 
всегда похваляется, противопоставляя при этом свои заслуги как государ­
ственного деятеля, монарха мнимым заслугам бояр . Ц а р ь в песне открыто 
и подчеркнуто утверждает свое право на самовосхваление, право, завоеван­
ное большими делами: 

«А смею я, царь, похвалитися, 
Похвалитися и похвастати». 

(К. Д . . стр. 220—226). 

«Нунь-ко я сам, царь, похвастаюсь, 
Какую я вам удаль объявлю». 

( С о к . - Ч и ч . , № 121). 

Т а к и м образом, сходство песенного И в а н а Грозного с былинным Вла­
димиром оказывается лишь чисто внешним. В одинаковых сюжетных си­
туациях раскрываются эти образы как внутренне совершенно различные: 
активный, деятельный И в а н Грозный, вершивший большие государствен­
ные дела, смелый политик, полководец как бы противостоит слабому, пас­
сивному Владимиру, который полностью зависит от богатырей и сам не 
способен ни на какие большие дела. 

Т р у д н о сказать , содержалось ли полемическое начало в самом замысле 
песни или оно выявилось стихийно. Н о начало это несомненно, и на данном 
примере видно, какой характер приобретали подчас эпические реминис­
ценции, включавшиеся в историческую песню. 
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3. РЕЧЬ Ц А Р Я 

Это место в песне особенно важно. С ним во многом связана та поли­
тическая окраска, которая делает песню о гневе И в а н а Грозного на сына 
произведением большого идейного плана. 

Е с т ь варианты, в которых развернутой картины пира — с характери­
стикой присутствующих, с хвастовством и т. д. — не дается . Н о и здесь 
речь ц а р я обычно подробна и важна. Речь эта иногда возвращает нас 
к вступлению, о котором говорилось выше. В тех случаях, когда в песне 
есть развернутое вступление, речь ц а р я частично повторяет его. В художе­
ственном отношении такое повторение надо признать малоудачным. По-ви­
димому, такого рода развернутые вступления принадлежат поздним север­
ным певцам, охотно прибегающим к повторениям отдельных эпизодов. 

И т а к , боярским «безделицам» И в а н Г р о з н ы й противопоставляет свои 
заслуги. К сожалению, нет ни одного варианта, который давал бы полное 
и законченное представление об этой, основной, части речи ц а р я . Т р у д н о 
сказать , насколько четко и — в историческом плане — точно было изло­
жено это место в изначальных вариантах песни. М о ж н о думать , что позд­
ние певцы, плохо представлявшие себе действительный ход событий, не 
знавшие реальной истории и реальной географии, внесли в него путаницу, 
анахронизмы, искажения, обычные д л я эпоса. О д н а к о все эти поздние 
привнесения и искажения могут быть обнаружены и сняты . П о д ними до­
вольно определенно вскрывается реально-историческое содержание, полное 
большого интереса. 

Несомненно результатом путаницы, допущенной певцами, надо считать , 
например, такое начало: 

А когда была столиця в Новегороде, 
А тогда цярствовал Грозный цярь Иван Васильевиць. 

(Сок.—Чич.. № 93) . 

По-видимому, от эпоса идет постоянное упоминание в ряду городов, из 
которых выведена измена, Киева , Чернигова, Р я з а н и . Эпический характер 
имеют, конечно, такие наименования, как Ш а х о в , Л я х о в , Топский , Л о п -
ский и некоторые другие. 

Темой хвастовства И вана Грозного нередко служит история его воца­
рения. К а к говорилось выше, тема эта затрагивалась уже во вступлении. 

Воцарение И в а н а Грозного рассматривается как акт громадного зна­
чения, каким оно и было на самом деле. В вариантах песни можно обнару­
жить две различные тенденции в характеристике воцарения : оно изобра­
жается либо как событие, с которого начинается деятельность И в а н а 
Грозного, которое как бы обеспечивает самую возможность такой дея­
тельности, либо как некоторый итог. Первое, как известно, соответствует 
истории: И в а н I V венчался на царство в 1547 году. 

Е с т ь варианты, в которых воцарение И в а н а Грозного связывается 
с победой над К а з а н с к и м царством: 

«Казанское царство мимоходом взял, 
Царя Семиона под мир склонил, 
Снял я с царя порфиру царскую, 
Привез порфиру в каменну Москву, 
Крестил я порфиру в каменной Москве, 
Эту порфиру на себя наложил, 
После этого стал Грозный царь». 

(Кир., V I , стр. 98—101; см. также стр. 94—97). 
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В некоторых вариантах взятие К а з а н и излагается более подробно, по 
существу, в них пересказывается содержание песни об этом событии (см., 
например: Кир . , V I , стр. 6 1 — 6 6 ) . Понятно отсюда появление у некоторых 
певцов текстов, представляющих прямую контаминацию сюжетов песен 
«Взятие К а з а н и » и «Гнев И в а н а Грозного на сына» (см., например: 
Гильф. , I I , № 129) . Т а к а я контаминация оказывается в какой-то мере 
внутренне обоснованной: царь после в зятия К а з а н и и воцарения устраи­
вает пир, на пиру начинает хвастать своими успехами и высказывается 
о дальнейших мерах, задуманных им д л я укрепления государства. 

Н а р я д у с «казанской» версией воцарения песня знает также версию 
«царьградскую»: 

«Я повынес царенье из Царяграда, 
Царскую порфиру на себя одел, 
Царский костыль себе в руки взял». 

(Рыбя., I, № 31; ср. также: Рыбн., I, № 55; Гильф., II , стр. 756—757). 

У некоторых певцов «порфира» превращается в имя собственное, по­
является эпический царь Перфил , которого якобы победил И в а н Грозный: 

«А й повынес я царенье из Царяграда, 
А царя-то Перфила я под меч склонил, 
А царицы-то Елены голову срубил, 
Царскую перфилу на себя одел, 
Царский костыль да себи в руки взял». 

(Гильф. , I, № 13). 

Ц а р и ц а Е л е н а попала сюда, конечно, из «казанской» версии. «Царь­
градская» (и отчасти «казанская») версия разъясняется через сопостав­
ление песни с другими произведениями народной поэзии и публицистики 
X V I века, а также с некоторыми подробностями политики Ивана I V 
в 50—60-е годы. Фольклорные аналогии к песне есть в вариантах сказки 
о Борме Я р ы ж к е , который по приказу царя Ивана Васильевича добывает 
из Вавилонского царства корону, скипетр и другие знаки власти. Е щ е 
ближе к песне легендарное предание о Федоре Борме, известное в пересказе 
Е . Барсова . «Вышние люди Царя-города» посылают Ф е д о р а Борму в Ва­
вилон за царскими регалиями. Борма выполняет поручение, но по возвра­
щении в Ц а р ь г р а д видит здесь разорение: «рушилась вера православная, 
не стало царя православного». « И пошел Ф е д о р Борма от Царя-града 
в нашу Русию подселенную, и пришел он в Казань-город , и вошел он 
в палаты княженецкие. . . и стали спрашивать его, где добыл он порфиру 
и венец, и скипетры и жезлы царский. И рассказал тут Ф е д о р Б о р м а . . . 
И улегла тут порфира и корона с града Вавилона на голову Грозного ц а р я 
правоверного, И в а н а царя Васильевича, который рушил царство „Про­
ходима", поганого царя казанского». 8 

Песня , не раскрывая подробностей получения царем порфиры и 
костыля, как будто склонна вместе с тем подчеркнуть активность самого 
Ивана Грозного в этом деле. Создается впечатление, что певцы представ­
ляли себе, будто царь добыл регалии путем военного похода, в котором 
сам участвовал. Т а к а я трактовка сближает песню не столько со сказками 
и легендами, о которых выше говорилось, сколько с известным «Сказанием 
о князьях Владимирских». «Сказание» это, согласно которому знаки цар-

8 См. об этом в книге: Ив. Ж д а н о в . Русский былевой эпос. Исследования и мате­
риалы, I—V. СПб., 1895. стр. 1—21. 
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ской власти были пересланы Константином Владимиру Мономаху после 
того, как по приказу последнего был совершен успешный поход во Ф р а к и ю , 
было признано в годы правления И в а н а I V официальным идеологическим 
документом, который служил в борьбе за укрепление власти ц а р я внутри 
страны и за признание царского титула другими государствами. И д е и и 
мотивы «Сказания» получили отражение в различных публицистических па­
мятниках середины X V I века; рассказ о приобретении Владимиром Моно­
махом царского венца был записан на дверцах царского места в Успенском со­
боре. 9 Все это позволяет предположить, что мотивы «Сказания» различными 
путями могли проникнуть в народ. Песенная история воцарения И в ан а 
Грозного может рассматриваться как народно-художественное переосмыс­
ление тех политических идей, которые занимали большое место в общест­
венной ж и з н и Руси середины X V I века. В этом народном переосмыслении 
явственно ощущаются характерные д л я фольклора я в л е н и я : эпически-наив­
ное восприятие исторических фактов, героизация образа главного персо­
нажа . З д е с ь и лежит, в частности, та грань, которая отделяет произведения 
народной поэзии от книжной публицистики, подчиненной всегда сознатель­
ной тенденциозности. 

С р е д и заслуг, которые перечисляет И в а н Грозный , постоянно упоми­
нается ликвидация Казанского и Астраханского ханства. Речь идет о дей­
ствительно важных д л я Русского государства событиях, совершившихся 
в 1552 и 1556 годах. Д р у г и е события , относящиеся к внешнеполитической 
борьбе Москвы, в песне не затрагиваются . В частности, совершенно не 
упоминается Ливонская война. По-видимому, песня касается лишь тех 
внешнеполитических событий, которые в глазах народа имели непреходя­
щее значение. 

Д р у г а я тема, неизменно присутствующая в речи И в а н а Грозного , — 
борьба с изменой. Понятие «измена» в эпоху правления И в а н а I V имело 
вполне определенный смысл. Этим словом царь и его окружение опреде­
л я л и смысл и характер действий боярской оппозиции начиная от скрытого 
недовольства политикой И в а н а I V и кончая заговорами и предательством. 
Борьбе с изменой И в а н Г р о з н ы й отдал многие годы. В основном эта 
борьба развертывалась в период с середины 50-х до начала 70-х годов. 

В своей похвальбе на пиру ц а р ь , однако, имеет в виду не всю сложную 
политическую борьбу, длившуюся многие годы и принимавшую самые раз ­
личные формы, но лишь некоторые вполне определенные события . Н е слу­
чайно, конечно, песня остановила на них свой в ы б о р . Э т о были события , 
непосредственно и с трагической силой отозвавшиеся в широких народных 
массах; народ не только был активным их свидетелем, но и прямо испытал 
на себе их последствия. 

Х о т я в вариантах песни данное место содержит большое количество 
разночтений, н а з ы в а ю т с я различные города, в том числе и города, либо 
вообще вымышленные, либо не принимавшие участия в событиях, о кото­
рых идет речь, все ж е реально-историческое зерно здесь может быть об­
наружено довольно определенно. И в а н Г р о з н ы й заявляет , что он вывел 
измену из Новгорода и Пскова и намерен ее уничтожить в Москве : 

«Вывел я измену со Обского, 
И вывел измену с Новагорода, 
Да надо вывести измену с каменной Москвы». 

(Рыбя., I I . № 108). 

9 Р. П. Д м и т р и е в а . Сказание о князьях Владимирских. Изд. А Н СССР, 
М.—Л., 1955, стр. 154—155; подробнее об этом см. там же, стр. 110—151. 
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«А вывел я измену из Опского, 
Да вывел я измену из Казаньского, 
А вывел я измену с Астраканьского, 
Д а вывел измену с Новагорода, 
Да выведу измену с каменной Москвы, 
Всю неправду со святой Руси». 

(Гильф., III, № 209) . 

В вариантах указание на предстоящую борьбу иногда отсутствует, царь 
похваляется, что он уже вывел измену отовсюду. Иногда же, наоборот, царь 
\ишь заявляет о своем намерении вывести измену. Москва может фигури­
ровать среди городов, из которых измена выведена, а Новгород назы­
вается как место предстоящей борьбы. Однако внимательное изучение тек­
стов с точки зрения дальнейшего развития сюжета показывает, что наибо­
лее точно соответствует основному замыслу песни именно та разработка , 
примеры которой только что приведены. Главным в ряду городов, которые 
н а з в а н ы как средоточие измены, является , конечно, Новгород, подверг­
шийся жестоким репрессиям в 1570 году. 

Т а к и м образом, речь Ивана Грозного на пиру касается событий, охва­
тывающих большой отрезок времени — от воцарения до начала 70-х годов. 

4. Д О Н О С 

Д о сих пор сюжет песни развертывался в манере спокойного, эпически 
неторопливого повествования. Н о , как это обычно бывает и в былинах, 
такое течение сюжета неожиданно нарушается, и песня сразу приобретает 
остро драматический характер. З а в я з ы в а е т с я тот основной конфликт — 
отца с сыном, — который и составляет главное содержание песни. 

М ы уже видели выше, что царские палаты, в которых происходит дей­
ствие, изображаются отнюдь не как место, где собрались единомышлен­
ники. У ж е начало песни говорит о том, что здесь господствует атмосфера 
глубокого антагонизма и взаимного недоверия. Обстановка накалена до 
предела, и в з р ы в может произойти в любой момент. О н и происходит, и 
поводом к нему оказывается ответ одного из присутствующих на похвальбу 
ц а р я и на его грозное обещание до конца уничтожить измену. И з этого 
ответа, который принимает форму доноса, явствует, что измена не выве­
дена, что она проникла во дворец, в ближайшее окружение царя , в самую 
царскую семью. Согласно первой версии, в измене обвиняется царевич. 
О б р а щ а ю т с я к царю с доносом один из его сыновей или М а л ю т а Скура­
тов : 

Что взговорит Малюта-злодей Скурлатович; 
«Ах ты гой еси, царь Иван Васильевич! 
Не вывесть тебе изменушки до веку: 
Сидит супротивник супротив тебя, 
Он пьет и ест с одного блюда, 
Цветное платье носит с одного плеча». 

(Чулк., И , № 121; ср. также: Арх. ГИМ, 3793, № 231; Дмитр.. III, 
стр. 203—207; Кир., V I , стр. 90—93). 

З д е с ь , как и в ряде других случаев, имя изменника не названо, но 
певцы, очевидно, считают, что характеристика достаточно ясна. У Ивана 
Грозного не возникает никаких сомнений на этот счет, и он без промедле­
ния приказывает казнить сына. 

И тут царь догадается, 
На царевича злобно осержается. 

(Чулк., II. № 121). 

2 Русский фольклор, т. IV 
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К р а й н я я мнительность царя , поверившего доносчикам и д а ж е не поду­
мавшего о расследовании, крутость нрава, беспощадность в решениях — все 
это хорошо передано в данном эпизоде. 

В большинстве вариантов, однако, весь этот эпизод значительно р а з ­
вернут и осложнен более или менее подробным рассказом об обстоятельст­
вах, при которых совершилась измена. Э т и подробности очень важны, 
поскольку в них песня непосредственно обращается к изображению кон­
кретных политических событий эпохи. К тому же они вносят дополнитель­
ные черточки в тот о б р а з царя , какой постепенно вырастает в песне. 

Услышав об измене, И в а н Г р о з н ы й требует, чтобы ему рассказали все. 
Именно в этот момент в песне царь И в а н Васильевич превращается 
в «грозного» царя . Через внешние штрихи песня превосходно передает 
состояние царя , охваченного подозрительностью, гневом, ж а ж д о й расправы 
с тайным изменником, сдерживающего готовую прорваться ярость : 

А тут ли Грозный цярь да Иван Васильевиць, 
А ён сподлобья да выглядывал: 
«Ящё ты, Федор Ивановиць, 
А ты скажи-ко мне про изменщика. 
А ведь не скажешь мне про изменщика, 
А то срублю я тебе буйную голову». 

(Соч.—Чич., № 93) . 

Грозный царь-то Иван да Васильевиць 
По палате грозно-то запохаживал, 
Как немило на Федора да завыглядывал. 

(Кон., Уя 2 2 ) . 

Тут стемнел царь, как темна ночь, 
Зревел царь, как лев да зверь: 
«Сказывай, собака, про измену великую! 
Ты на братца скажешь, так братца не видать, 
На себя ты скажешь, то свою голову потеряешь». 

(Рыбн., II , № 136) . 

Не синее море всколыбалося, 
Не сырые боры разгоралися, 
Распылался Грозный царь Иван Васильевич: 
«Ай же ты, Иванушко Иванович! 
Доказывай измену за столом сидючись». 

(Рыби., I, № 55) . 

Тут не мутное око помутилося. 
Его царское сердце разгорелося, 
И сговорил Грозный царь Иван Васильевич: 
«Ах ты, маленькой Иванушко, царевич-государь! 
Ты подай мне изменщика да на очи, 
Я изменщику голову срублю». 

(Гильф., II , № 153) . 

Вслед за этим идет рассказ об измене сына. Н а л и ч и е этого рассказа , 
более или менее развернутого, характеризует определенный круг текстов, 
которые по этому признаку могут быть объединены в п р о с т р а н н у ю 
редакцию перзой версии. Именно эти тексты и д о л ж н ы быть в первую 
очередь изучены. 
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5. Р А С С К А З О НОВГОРОДСКОМ Р А З Г Р О М Е 

Варианты пространной редакции в той части песни, которая посвящена 
рассказу об измене царевича, дают известное разнообразие в передаче 
подробностей, но в общем могут быть приведены к некоторому единству. 

Старший сын И в а н напоминает отцу о недавнем походе, в котором 
вместе с царем участвовали царевичи. 

Поход этот, как он описан в рассказе Ивана , необычен д л я русского 
фольклора. Это не богатырское выступление в защиту русской земли, не 
осада вражеского города. Песня в этой части совершенно уникальна: ни 
в былинах, ни в других исторических песнях ничего похожего мы не встре­
тим. Речь идет о карательном походе, имеющем целью уничтожение измены. 
Поход этот направлен против Новгорода . И хотя в вариантах город иногда 
не назван вовсе, а иногда это — Москва, чаще все же певцы называют 
Новгород . И анализ всех многочисленных подробностей, рассыпанных по 
разным текстам, подтверждает , что песня говорит именно о Новгороде . 
Собственно о самом походе почти не говорится, но зато характер действий 
ц а р я и его помощников в городе выясняется с полной отчетливостью. Дей­
ствия эти изображаются как планомерный, тщательно продуманный раз ­
гром города, разгром, инициатором которого является сам царь . В неко­
торых вариантах приводятся слова царского приказа : 

«Ты поидь по этым переулоцькам, 
Ты казни-ка того, кого и я велю, 
Ты казни того, ино вешай-ко, 
А вы, младшие сыны да ясны соколы, 
А вы идьте в эты переулоцьки, 
А вы берите в плен да забирайте всех». 

(Сок—Чич. , Кя 228). 

«Уж ты старыих, малых конем топчи, 
А сильных могучих богатырей саблей всё руби». 

(Сок.—Чич., № 113). 

Песня неизменно подчеркивает всеобщий, по существу, характер р а з ­
грома. В итоге сопоставления вариантов вырисовывается следующая кар­
тина. П о приказу И в а н а Грозного войска окружают и занимают город. 
З а т е м , разделившись на три группы, они начинают планомерное уничто­
жение населения. Н и о каком сопротивлении нет речи. Ничего не говорится 
и о какой-либо дифференциации среди горожан. Царевич в своем рассказе 
всех их называет «изменниками», «грешничками». Расправа с новгород­
цами, о которой с таким хладнокровием вспоминает царевич, поражает 
своей жестокостью: 

«Мы с тобою, государь, да всё ехали, 
Мы всё казнили да всё вешали». 

(Гильф., II, № 153). 

«Мы грешничков били всё, вешали». 
(Гильф., II . № 183; И с т . — Д . , стр. 51—54). 

«Которыми мы с тобою улицами ехали, 
Секли, рубили до единого». 

(Рыбн., II, № 136). 

2 * 
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«Казнил чисто-начисто». „ 
(Гильф., I I , № 142). 

«Всех сек, и колол, и на кол садил». 
(Рыби„ I, № 55) . 

Оставшиеся в живых забирались и заточались в т ю р ь м ы ( С о к . — Ч и ч . , 
№ 228 ; Гильф. , I, № 13) . К а р а т е л и оставляли на домах знаки , которые 
должны были указывать , что расправа совершилась: 

«На воротах мы записи повыписали, 
По углам номера выставливали, 
Что эти улицы плененные-казненные». 

(Рыбн., II . № 136). 

Ж у т к а я картина опустошенного города выступает и з рассказа царевича : 

«Которыми улицами ты ехал, батюшка, 
Теми улицами кура не пила; 
И которыми ехал Малюта Скурлатович, 
И теми улицами кура не пила». 

(Рыбн., II , № 103). 

Легко заметить, как далеки эти изображения — не только по содержа­
нию, но и по своей форме — от традиционных эпических описаний военных 
походов, сражений, уничтожения врага и т . д . В картинах разгрома Н о в ­
города явственно ощущаются живые , непосредственные впечатления оче­
видцев, получившие предельно сжатое и вместе с тем потрясающее по силе 
выражения художественное обобщение. 

Песенный рассказ содержит в себе элементы известной гиперболизации 
и сгущения красок. Е с т ь в нем и несомненный вымысел. Н о как в отдель­
ных подробностях, так и — что особенно важно — в принципе, в характе­
ристике событий в целом он не противоречит историческим данным. 

Отметим прежде всего, что два участника похода на Н о в г о р о д — сам 
царь И в а н Васильевич и царевич И в а н — названы песней правильно . И з 
летописи известно, что Грозный выслал вперед отряд опричников, которому 
приказал окружить город: «великие крепкие заставы у ч и н и ш а . . . и пове-
леша стражем крепко стрещи град, дабы ни един человек из гоада не убе­
ж а л » . 1 0 З а т е м прибыл сам ц а р ь с сыном, большой свитой и войском, и на­
чался «государев разгром» Новгорода . Летопись рисует жуткую картину 
этого разгрома. Из б иению подверглись не только бояре, служилые люди, 
их семьи, представители духовенства, но и массы простых горожан. Ц а р ь 
«повеле у всех градских жителей, во всех домах и в подцерковнях и в по-
латах имения их грабити, и самых мужей и жен без пощадения и без 
остатка бити, и грабити дворы их, и в хоромах окна и ворота повеле 
высекати» . 1 1 З а т е м репрессии перекинулись на Новгородские пятины. 

П о рассказам очевидца, правда чрезвычайно пристрастного, разорению 
подвергся и самый город — дома, лавки, имущество: « Н и в городе, ни 
в монастырях ничего не должно было оставаться; все, что воинские люди 
не могли увезти с собой, то кидалось в воду или сжигалось . Е с л и кто-ни­
будь из земских пытался вытащить что-либо из воды, того в е ш а л и » . 1 2 

1 0 Полное собрание русских летописей, т. 3, СПб., 1841, стр. 256 (в дальнейшем: 
ПСРЛ). 

1 1 Там же. 
1 2 Генрих Ш т а д е н. О Москве Ивана Грозного. Записки немца опричника. Л., 

1925, стр. 90. 
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П о словам летописи, кровопролитие длилось беспрестанно шесть не­
д е л ь . 1 3 Число казненных точно неизвестно, но оно было огромно. 

Д о б а в и м к этому, что по пути в Новгород Г р о з н ы й также произвел 
«буквально погромы населения», особенно в Т в е р и и Т о р ж к е . 1 4 

Многие новгородцы были посажены в тюрьму, их пытали, причем 
«великий к н я з ь неизменно каждый день лично бывал в застенке» . 1 5 

Многие опальные новгородцы были привезены затем в Москву, где след­
ствие над ними и казни продолжались . 

Т а к и м образом, встречающиеся в вариантах песни выражения : царь 
«казнил-пытал изменщиков»* «достальниих по тюрьмам с а д и л » — т а к ж е 
получают объяснение в исторических источниках. 

Псков , названный песней в ряду городов, из которых выводилась измена, 
«отделался сравнительно легко уплатой большой контрибуции и несколь­
кими казнями заподозренных» . 1 6 

Поход 1570 года был в истории царствования И в а н а Грозного единст­
венным внутренним мероприятием столь крупного масштаба, направленным 
не против отдельных бояр-изменников и их вотчин, а против целого го­
рода. 

Событие это непосредственно и с трагической силой отозвалось в на­
роде. И если та борьба, которая в течение ряда лет шла внутри господ­
ствующего класса, получая выражение то в явных, то в тайных выступле­
ниях боярской оппозиции и в решительных мерах царя по уничтожению 
и з м е н н и к о в , — е с л и эта борьба лишь косвенно отразилась в фольклоре 
X V I века, то «государев разгром» Новгорода не мог не получить прямого 
отражения в народных песнях. 

Историческая песня — не летопись. Эмпирическое, по возможности 
точное воспроизведение событий и их оценка не могут составить содержа­
ние песни. В песне народ воплощает свои затаенные желания, по-своему 
не только толкует, но и преобразовывает события. Песенный сюжет не 
может быть создан простым повторением фактов, хотя факты эти неиз­
бежно в него входят. 

6. Ц А Р Е В И Ч - З А С Т У П Н И К 

И д е я песни (речь идет о той ее части, которая нами рассматривается) 
состоит не только в правдивом описании новгородского разгрома, но и 
в том, чтобы утвердить народное осмысление происшедшего. С точки зре­
ния народной поэзии (т . е. народного сознания, получающего художест­
венное выражение) , события, происшедшие в Новгороде , не только недо­
пустимы, но в такой форме и просто невозможны. Н а р о д н а я историческая 
поэзия проникнута идеей справедливости, которая в том или ином выраже­
нии неизбежно торжествует, и не где-то в далеком будущем, но тут же, 
немедленно, причем торжество это выявляется обычно вполне конкретно — 
в попрании зла , в изгнании и уничтожении врага, в военной (либо 
моральной) победе народного героя. Оптимизм, присущий народной 
исторической поэзии, связан не только и не всегда с ощущением на­
родом своих сил. О н связан т а к ж е и с наивно-утопическим подходом его 

1 3 ПСРЛ, т. 3, стр. 259. Ту же цифру называет и Штаден (ук. соч., стр. 90) . 
1 4 П. А. С а д и к о в . Очерки по истории опричнины. Изд. А Н СССР. М.—Л., 

1950, стр. 36. 
1 5 Генрих Ш т а д е н , ук. соч., стр. 90. 
t e П. А. С а д и к о в , ук. соч., стр. 37. 
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к действительности, с иллюзорной верой в то, что «добро» и «правда» не­
изменно берут верх. 

В некоторых исторических песнях эта идея торжества справедливости 
связана с Иваном Грозным. Е с т ь такая с в я з ь и в данной песне, но не 
в рассматриваемом эпизоде. З д е с ь царь выступает как жестокий и беспо­
щадный каратель , и дела его не только не возвеличиваются , но д а ж е и не 
оправдываются . Н е с ним связана идея справедливости, но наивно-утопи­
ческий в з г л я д отчетливо проявляется в том, что выразителем этой идеи 
выступает царевич, будущий возможный царь . Н е случайно, конечно, и з 
двух царских детей песня выбирает героем младшего. З д е с ь старая фоль­
клорная традиция , согласно которой именно младший и з братьев совершает 
подвиг и восстанавливает попранную справедливость , получила подкрепле­
ние в реальной истории: старший брат провел весь новгородский поход 
рядом с отном, его видели на улицах города, он присутствовал при казнях . 
М л а д ш и й , Ф е д о р , не нес за новгородский разгром никакой ответствен­
ности: в 1570 году ему было 13 лет. Т р у д н о сказать , отложились ли в песне 
какие-нибудь реальные впечатления (или хотя бы слухи) о Федоре -царе ­
виче. Имеется свидетельство очевидца, что Ф е д о р о д н а ж д ы отказался при­
сутствовать при массовой казни . Х а р а к т е р Ф е д о р а стал более ясен, когда 
он вступил на престол. Н о в р я д ли в песне могли получить отражение эти, 
уже значительно более поздние впечатления. М о ж н о думать, что в основе 
образа песенного Ф е д о р а — не столько конкретные факты, сколько поэти­
ческие «домыслы», в какой-то своей части случайно совпавшие с реальной 
действительностью. 

И т а к , в песне сталкиваются два брата-царевича: старший — И в а н и 
младший — Ф е д о р . В редких вариантах упомянут еще третий — Д м и т р и й ; 
в некоторых текстах певцы меняют ролями И в а н а и Ф е д о р а . Н о т р а д и ц и я 
всюду одна: И в а н — в е р н ы й исполнитель отцовской воли и наветчик, Ф е ­
д о р — нарушитель этой воли, з ащитник изменников, жертва навета. 

В чем же его вина? П р и всем многообразии вариантов содержание обви­
нения Ф е д о р а в измене в пространной редакции довольно едино. Ф е д о р а 
обвиняют в том, что он предупреждал изменников о грозящей им опас­
ности, укрывал их, давал им возможность бежать ; вместо человечьих он 
рубил головы «петуньи», совершал казни лишь единичные, д л я видимости, 
а царю сообщал об уничтожении изменников: 

«А братец как ехал улицей, 
Тот казнил чисто-неначисто: 
Впереди себя послал скора гонця, 
Чтобы мужики новогородскии 
По погребам они бы охитялися, 
А железными бы досками задвигалися. 
Он казнил чисто-неначисто». 

(Гильф., II, № 142). 

«А по которой улицы братец Федор Иванович катился, 
Он петухов колол и кровь пропущал, 
А изменщиков в погреб садил». 

(Apr. ГО. X X V , on. 1, № 12, лл. 28—30) . 

Федор-то Иванович благой был, 
Он сказал: «Ай же вы, мужики новгородские! 
Вы идите во теплу сторонушку. 
Как царское сердце уходится, 
Придите назад и век жить будете». 
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А сам-то копьем подписывал: 
«Все казнены и повешены». 

( М И Л А . , № 1 2 5 ) . 

«А которыми ездил Федор Иванович, 
Задергивал решетки железные 
И подпись подписывал, 
Что улицы казнены и разорены. 
А остались те улицы не казнены, не разорены». 

(Рыбн.. I I . № 1 0 3 ) . 

«А которой улицей ехал Федор Иванович, 
Он писал ярлыки милосливые 
И кидал по улицам новогородскиим». 

(Рыбн.. I. № 5 5 ) . 

Ч т о б ы понять характер действий Федора , надо выяснить , кто были те 
изменники, которых он з а щ и щ а л . Разгрому в Новгороде подверглись самые 
р а з н ы е слои населения. Однако песня ни словом не упоминает о боярах, 
представителях духовенства, купцах, приказных и т. п. М о ж н о было бы 
подумать, что песня говорит о новгородцах, подвергшихся уничтожению, 
без какой-либо сословной дифференциации. Однако это не так. В песне 
речь идет о новгородцах, о массе горожан, и всегда имеется в виду именно 
э т а масса, простой новгородский люд, а не относительно небольшая кучка 
верхов . « М у ж и к и новгородские», «люди да народ», «старые и малые» — 
так определяет песня тех «изменщиков», которых спасал Ф е д о р . 

М о ж н о ли на основании всего сказанного сделать вывод о новгородском 
происхождении песни? М о ж е т быть, это в воображении новгородцев, чу­
д о м избежавших гибели и потрясенных всем происшедшим, родилась исто­
р и я о «благом» царевиче, не остановившемся перед прямой изменой царю 
ради спасения людей? 

Т а к и м предположениям противоречит, однако, содержание песни в це-
JVOM , характер ее сюжета. История новгородского разгрома в ней — лишь 
эпизод , хотя и очень важный. События же разворачиваются в Москве. 
С ю ж е т песни не «новгородский», а целиком «московский». 

Очень характерно, что в песне тема новгородской измены сплетается 
с темой измены московской. Исследование этой последней темы должно 
пролить свет на идейное содержание песни и помочь выяснить проблему 
се происхождения. 

7. И З М Е Н А В МОСКВЕ 

Напомним, что Москва упоминается — и в очень важном контексте — 
у ж е Иваном Грозным, когда тот хвастает своими успехами. В ряду горо­
дов , которые называет царь , Москва занимает особое место: речь обычно 
идет о том, что после того, как выведена измена из других мест (Новгород , 
П с к о в ) , наступила очередь Москвы: 

«Я повывел нунь измену с Новгородчины, 
Я повыведу измену с каменной Москвы». 

(Гильф., I , № 13) . 

«Вывел я измену со Обского, 
И вывел измену с Новагорода, 
Да надо вывести измену с каменной Москвы». 

(Рыбн.. II. № 1 0 8 ) . 

lib.pushkinskijdom.ru



24 Б. И. Путилов 

Он измену вывел лютую 
Из Новаграда, изо Пскова. 
И тут ли царь похваляться стал: 
«Ах, когда бы мне изменушку 
Истребить и в каменной Москве». 

(Дмитр., I l l , стр. 203—207). 

Именно в ответ на эти последние слова ц а р я следует выступление стар ­
шего царевича, обвиняющего своего брата в измене. Обвинение касается 
не только прошлого, но и будущего. Смысл его совершенно ясен: измена 
в Москве не может быть выведена потому, что она захватила уже ц а р с к у ю 
семью и проявила себя в новгородском походе. 

Обращение к реальной истории дает, по-видимому, совершенно ясное 
толкование всему этому месту. 

К а к известно, после разгрома Новгорода в Москву были привезены 
многие новгородцы, едва ли не с главной целью — уличить с их помощью 
тех, кто з а м ы ш л я л измену в Москве . К следствию были привлечены многие 
крупные государственные деятели, бояре, д ь я к и р я д а приказов . « К а з н и 
и пытки продолжались много дней спустя, захватив и часть населения 
Москвы, так или иначе связанного с главными в и н о в н ы м и . . . 

Этими массовыми казнями и карами закончилось следственное дело 
о великой боярской измене, начавшееся еще в 1567 г . » . 1 7 

Среди множества дел, которые велись в это время в Москве , особый 
интерес представляет д л я нас дело к н я з я А ф а н а с и я Вяземского. Е м у 
ставилась в вину попытка предупредить новгородцев о готовящемся на 
них походе. Вяземский был подвергнут пыткам, «торговой» к а з н и и сослан. 
В том же году он у м е р . 1 8 

И т а к , народная песня, приписав царевичу государственную измену, 
лишь по-своему откликнулась на московские события 1570 года. 

В свете этих фактов представляется вполне естественным, что в р я д е 
вариантов вместо новгородских улиц, спасенных Ф е д о р о м , н а з ы в а ю т с я 
улицы московские, а вместо мужиков новгородских — мужики московские, 
которым царевич оказывал милости. 

«Когда царь казнил в Москве , Федор-царевич пожалел народ и сказал : 
„Бежите в уличи громленые, т у д ы царь не воротитсе" . Старшой б р а т 
это услышал да за столом на пиру и с к а з а л на Ф е д о р а , что Ф е д о р измен­
ник» ( О н ч . , № 9 2 ) . Е с т ь варианты (они, правда , немногочисленны) , 
где действия Ф е д о р а в Москве приобретают еще более откровенный харак­
тер измены: 

«Братец-от Федор Иванович 
Да по матушке ездил каменной Москве,— 
Свои ты подписи подписывал, 
Твои подписи похеривал, 
Прибил указы ко всем столбам». 

(Гильф., III, № 244) . 

З д е с ь царевич не просто нарушает отцовскую волю и спасает тех, кого 
он обязан был уничтожить : он прямо выступает против власти царя , п ы ­
таясь заменить ее своей властью. 

Действия Ф е д о р а в песне раскрываются не в прямом повествовании, 
а в передаче брата. Н о в данном случае рассказ хотя и ведется от лица. 

1 7 Там же, стр. 38. 
1 S Там же, стр. 37. 
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брата, отношение которого к происшедшему совершенно определенно, 
однако в тоне этого рассказа явственно ощущается особая точка зрения 
создателей песни; получается любопытная — а впрочем вполне характерная 
для народно-песенной поэтики — картина: в плане сюжетном, со стороны 
развития действия и дальнейшего поведения персонажей, рассказ Ивана -
царевича воспринимается как страшное разоблачение, за которым следует 
немедленное наказание Федора , но слушатель (и читатель вместе с ним) 
оЩУЩает в рассказе явное осуждение царя и его приближенных, чинивших 
беспощадную расправу, и несомненное сочувствие к Федору , пожалевшему 
новгородцев. И это осуждение и сочувствие далее получают подкрепление 
в развитии сюжета. Песня явно на стороне Ф е д о р а , и именно потому она 
кончается благополучно. Н о р а з это так, следовательно и вся история 
с новгородским разгромом, московскими изменами и казнями расценивается 
в песне отнюдь не с позиций официальных. 

Представить малолетнего «благого» царевича, по существу, центральной 
фигурой среди московских сообщников опального Новгорода и окружить его 
образ явной симпатией означало вынести суровое осуждение тем кровавым 
формам, какие получила в 1570 году борьба царя с изменой. 

Это народное осуждение не имело ничего общего с теми обличениями 
жестокого царя , какие шли из боярского лагеря. А . Курбский, например, 
обращаясь к Ивану Грозному с гневными обвинениями, меньше всего ду­
мал о простых новгородцах или москвичах; он скорбел о «сильных», «вое­
водах», «доброхотных», «благородных», т. е. о людях своего класса. 

Н а р о д н а я же песня отнюдь не з ащищает бояр от царского гнева. Н а ­
против, боярство осуждается и высмеивается здесь как сила, потерявшая 
всякую полезную роль в государстве, бездеятельная и з л а я . Песня высоко 
оценивает, как событие общенародного значения, присоединение К а з а н и 
и Астрахани , с в я з ы в а я с ним и воцарение И в а н а Грозного . 

Н о кровавые расправы с населением целых городов, бессмысленно же­
стокие казни , преследование людей по первому наговору, бесполезное 
истребление народного имущества — все это не могло встретить в народе 
никакого сочувствия. Н а царские репрессии он ответил песней, в которой 
образам жестоких карателей — ц а р я и его старшего сына — противопоста­
вил образ милосердного царевича, тайно помогающего преследуемым. 

Все сказанное позволяет назвать если не дату рождения песни, то во 
всяком случае время действия в ней. События , описываемые в песне, отно­
сятся к весне—лету 1570 года. Кстати сказать , казнь , которая грозит 
Федору-царевичу, напоминает те публичные казни, какие состоялись в М о ­
скве 25 июля 1570 года в присутствии царя и царевичей, когда в качестве 
палачей участвовали виднейшие опричники (и в их числе М а л ю т а Скура­
т о в ) . 1 9 

8. ПЕРВАЯ ВЕРСИЯ ( Н Е К О Т О Р Ы Е ИТОГИ) 

Песня не заканчивается гневным призывом И в а н а Грозного к палачам 
увести царевича на казнь . Н о дальнейшее ее содержание уже выходит за 
пределы настоящей статьи. Отметим лишь, что идея торжества справедли­
вости, столь характерная и д л я былин и д л я исторических песен, реали­
зуется и в последующем развитии сюжета данной песни. Носителем этой 
идеи выступает Н и к и т а Романович, а к концу песни выясняется , что при­
верженцем ее в конечном счете становится и сам И в а н Грозный. Ц а р ь при­
знает несправедливость своего гнева на сына, жалеет о нем, а затем ра-

Там же, стр. 38. 
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дуется его спасению и награждает спасителя. Оставаясь по-прежнему не­
примиримым врагом бояр (характерны антибоярские высказывания ц а р я , 
когда он скорбит о своем сыне ) , И в а н Г р о з н ы й в т о ж е время как бы 
пересматривает свое прошлое отношение к народу. П р и м и р я я с ь с сыном, 
он тем самым признает справедливой его з а щ и т у «мужиков новгородских»; 
н а г р а ж д а я Н и к и т у Романовича вотчиной, наделенной особыми правами, 
он осуществляет затаенные желания народа, замученного опричниной. Т а к 
может быть прочитана песня о гневе И в а н а Грозного на сына в той ее 
редакции, которую мы назвали пространной. 

Пространную редакцию следует, по нашему мнению, считать той ос­
новной редакцией, в которой развитие сюжета наиболее полно развернуто , 
вполне отчетливо мотивировано и которая наиболее ясно соотносится 
с историческими событиями. 

В составе первой версии могут быть выделены т а к ж е тексты, в которых 
рассказ о новгородском разгроме и о роли в нем царевича Ф е д о р а отсут­
ствует. В части текстов, как указывалось выше, И в а н или М а л ю т а 
прямо или иносказательно называют Ф е д о р а изменником, и И в а н Г р о з н ы й 
тут же , не в ы я с н я я обстоятельств измены, посылает сына на ка знь . Эти 
тексты могут быть объединены в к р а т к у ю редакцию (Чулк . , I I , 
№ 121 и д р . ) . Особое положение занимает несколько текстов первой 
версии, в которых о событиях в Н о в гор о де не упоминается, но имеется 
своеобразная трактовка измены Ф е д о р а ( в о втором с л у ч а е — И в а н а ) : 

«Помнишь ли и памятуешь ли, 
Как стояли под городом и по Донския? 
Много мы силы потратили, — 
Была у нас изменушка великая 
От твоего сына порожденного, 
От молода Федора Иванова». 

(Кир. . V I , стр. 5 5 — 5 9 ) . 

«Ах, батюшко Грозный царь Иван Васильевич! 
Не повывести измены с каменной Москвы, 
А твой тот сын любезный Иван-то Ивансвич, 
Он уважат-то боярам московскиим, 
Он-то творит великий милости». 

(Гильф., III , № 201) . 

Х а р а к т е р обвинений здесь совершенно иной, чем в пространной редак­
ции. Е с л и обвинения не ложны, царевич совершает преступления, которые 
никак не могут быть оправданы в глазах народа. В одном случае он измен­
ник, по вине которого войска, осаждавшие город, несли большие потери. 
С фактами измены бояр-военачальников во время Ливонской войны И в а н 
Грозный сталкивался не р а з . Обвинение в предательских действиях при 
осаде города — явление д л я той эпохи обычное; необычно то, что предъяв ­
лено оно царевичу. Во втором случае царевич предстает сообщником бояр-
изменников. 

Несмотря на разные мотивировки преступления, во всех редакциях 
первой версии исход один. Действие дальше развивается одинаково вне 
зависимости от характера обвинения. О д н а к о певцы как будто ощущают, 
что полного единообразия в дальнейшем ходе повествования быть не может, 
и вносят любопытные подробности. В первом случае Ф е д о р , спасенный 
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Никитой Романовичем, отрицает свою вину и обвиняет брата в ложном 
навете: 

Жалобу творит на своего брата любезного, 
На молода Ивана Ивановича, 
«Что привел меня к смерти напрасной». 

(Кир., V I . стр. 5 5 — 5 9 ) . 

Во втором случае несогласованность в какой-то мере смягчается тем, что 
обвинение падает не на Федора , а на Ивана . 

Мотив ложного навета проходит совершенно отчетливо и через тексты 
краткой редакции. В роли доносчика здесь выступает М а л ю т а . 

«Малюта-злодей Скуратович», « М а л ю т а - в р а г » — эти эпитеты вполне 
определенно характеризуют отношение песни и к Малюте и к его доносу. 
Д о н о с этот не может быть справедливым, — отсюда становятся понятными 
и горе И в а н а Грозного, думающего, что он безвинно погубил сына, и гнев 
•его на окружающих бояр, не сумевших остановить ц а р я и разоблачить 
клеветника, и радость при вести о спасении царевича, и, наконец, свое­
о б р а з н ы й финал : царь выдает М а л ю т у Н и к и т е Романовичу. 

Ясно, что краткая редакция уступает пространной в широте политической 
к а р т и н ы и в остроте конфликта. Однако и в ней есть определенный ком­
плекс политических идей. Она также хорошо передает атмосферу всеобщей 
подозрительности, ложных наветов, крутых расправ с неугодными, — всего 
того, что, по-видимому, было так характерно д л я тех лет, когда господство­
вала опричнина. 

К о г д а говорят о фольклоре времени И в а н а Грозного, то обычно ищут 
в нем отражение антибоярских настроений. Конечно, эти настроения до­
статочно сильны. Н о нельзя не видеть, в частности в исторических песнях, 
и мотивов осуждения опричнины. 

Опричнина не принесла — и по самой своей природе не могла при­
н е с т и — облегчения народным массам. И крестьяне и городское население 
(в том числе и М о с к в ы ) стали жертвами грабежей, мучительства, произ­
вола со стороны опричников. Ч т о касается крестьян, то дворяне, захватив­
шие вотчины крупных феодалов, усиливали крепостной гнет, экспроприиро­
вали крестьянскую землю, увеличивали сборы и т. д. Н и в экономическом, 
ни в правовом отношениях опричнина не принесла облегчения крестьянам; 
не случайно в годы опричнины усилилось бегство крестьян, и страна стояла 
накануне крестьянской в о й н ы . 2 0 

Свою ненависть к опричным порядкам народ и выразил в песне о гневе 
И в а н а Грозного, создав зловещий образ М а л ю т ы Скуратова , приближен­
ного ц а р я , клеветника, палача, упивающегося своими злодеяниями, гото­
вого казнить кого угодно. 

М а л ю т а Скуратов в песне гибнет от руки Н и к и т ы Романовича (в не­
которых вариантах с согласия ц а р я ) , и меньше всего здесь можно усматри­
вать столкновение представителя старого родовитого боярства с новыми 
крепнущими силами служилого дворянства . Н и к и т а Романович в песне — 
представитель царской семьи, носитель и защитник справедливости. 
Согласно песне, он враг бояр и не имеет с ними ничего общего. 

В песне, однако, идея спасения от ужасов опричнины выражена не 
только в эпизодах, где сталкиваются Ф е д о р и Н и к и т а Романович, с одной 
стороны, и М а л ю т а Скуратов — с другой. Т а же идея получает художест-

Там же, стр. 54—55 и сл. 
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венно-у топическое выражение в финале, где царь жалует Н и к и т е Романо­
вичу вотчину. 

Вопрос о том, что собой представляет «Микитина вотчина», требует 
специального изучения и выходит за пределы данной статьи. Н е имея в о з ­
можности развернуть здесь весь р я д аргументов, выскажу лишь свое у б е ­
ждение, что это не есть вотчина старого боярского типа, что мысль о ней 
рождена народным сознанием в ответ на опричнину. «Микитина вотчина» 
должна была стать местом спасения от опричнины. 

9. В Т О Р А Я ВЕРСИЯ 

М о т и в доноса в текстах второй версии существенным образом отли­
чается от того, как он дан в редакциях первой версии. Главное отличие 
состоит в том, что наветчик и жертва гнева в песнях второй версии оказы­
ваются одним лицом. Второго царевича здесь нет, хотя можно догады­
ваться (а иногда это совершенно я с н о ) , что в измене подозревается именно 
он. О д н а к о гнев ц а р я обрушивается не на изменника, а на того, кто сооб­
щает об измене: в большинстве вариантов это царевич Ф е д о р . 

В ответ на речь ц а р я (в ней, кстати, Н о в г о р о д часто вовсе не упоми­
нается, а Москва называется в р я д у городов, и з которых выведена измена; 
есть варианты, в которых о Москве вообще не говорится ) Ф е д о р говорит 
о том, что измена не выведена из Москвы, что она гнездится здесь ж е 
во дворце : 

«Ты вывел три измены, три изменушки, 
А не вывел измены с каменной Москвы». 

(Арх. Кар. , КОАЛ. 35 . № 143). 

«Гой еси, ты батюшко царь-государь! . . . 
Хвастаешь ты небылью: 
Не мог ты вывести измены в каменной Москве, 
Теперь измена у тебя за столом сидит». 

(Гул., № 3 0 ) . 

Е с т ь тексты, в которых Ф е д о р полностью отрицает успехи ц а р я : 

«Небылью ты хвастаешь, 
Небылицей похваляешься: 
Не вывел ты измены из Шахова, 
Не вывел измены из Ляхова, 
Не вывел измены из Чернигова, 
Не вывел ты измены из Новгорода, 
Не вывел ты измены из каменной Москвы. 
Будет измена век и по веки». 

(Гул., № 31) . 

И в а н Г р о з н ы й обычно требует, чтобы царевич н а з в а л изменников по 
именам. К а ж е т с я , только в двух вариантах царевич исполняет требование 
отца: в одном случае он указывает на бояр Годуновых ( К . Д . , стр. 2 2 0 — 
2 2 6 ) , в другом — на брата ( М и л л . , № 101) . О б ы ч н о ж е Ф е д о р уклоняется 
от ответа, причем мотивировки здесь р а з л и ч н ы : 

Он сидит да думат, на кого сказать: 
«На себя сказать — ему не хочется, 
А на брателка сказать — так виновату быть, 
А на соседушка сказать — так чужу кровь пролить». 

(Арх. Кар., КОАЛ. 35, № 143). 
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«Прости ты меня — детину глупого, 
Глупого детину, неразумного, 
Не с мудрости я слово вымолвил». 

(Гул., № 30) . 

«Не могу я тебе измены сказати 
На имя и на изотчество: 
Первая измена за столом сидит, 
Вторая измена на стол сбират, 
Третья измена тебе пить подает». 

(Гул., № 31) . 

И н о г д а просто «от молода царевича на т о ответа нет» ( К и р . , V I , стр . 9 8 — 
101) . 

Н а р я д у с этим обычны варианты, где царь и не требует назвать имен, 
а сразу же, выслушав сына, отправляет его на казнь . М о ж н о думать , что 
такая трактовка характерна д л я текстов, в которых царевич, говоря об из­
мене, имеет в виду не каких-то конкретных лиц, а вообще выражает сомне­
ние в успехе дела. Смысл его слов — измена есть и будет, ее не вывести. 
Вот характерные примеры: 

«Не выведена измена с каменной Москвы, 
Да со всей земли с подселенною. 
Еще есь измена поболе нас». 

(Сок.—Чич., № 182). 

«Нам не вывести измены с каменной Москвы, 
Не забрать людей да нам в свои руки». 

(Арх. Кар., КОЛА. 8, № 161). 

З д е с ь царевич ставит под сомнение всю деятельность И в а н а Грозного, 
и понятно, что реакция последнего решительна и немедленна: он отправ­
ляет сына на плаху. 

Сложнее объяснить царский гнев в тех вариантах, где такой трактовки 
нет. Мотивировки здесь вообще отсутствуют, но можно думать, чго при­
чины гнева р а з л и ч н ы : в одном с л у ч а е — о т к а з царевича назвать измен­
ников по именам, в другом — подозрение ц а р я в ложном навете. Певцы 
не исключают и здесь возможности клеветы. В одном варианте прямо 
говорится: « Т у т сидит-то Ф е д о р дай выдумыват» ( М и л л . , № 101) . В дру­
гом варианте царевич думает, на кого ему указать , — по-видимому, все 
одинаково невиновны. 

Т а к и м образом, если в первой версии конфликт отца с сыном до конца 
мотивирован, вскрыты его п о л и т и ч е с к и е корни, то во второй версии 
политическая острота и напряженность событий значительно ослабевают; 
расплывчатость и неопределенность мотивировок, некоторая недосказан­
ность приводят к тому, что весь конфликт переводится преимущественно 
в план психологический. О б р а з Ивана Грозного, черты его личности — 
крутость нрава , необузданность, жестокая неожиданность решений — вы­
ступают здесь , во второй версии, может быть, еще отчетливее, поскольку 
поступки ц а р я освобождены от политических мотивировок. С точки зрения 
логики, решение ц а р я о казни сына представляется совершенно необосно­
ванным и бессмысленным. 

Очевидно, что вторая версия не может быть признана изначальной 
для данного сюжета. Она — вторичное образование. Н е думаю, впрочем, 
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что возникновение ее можно было бы уводить за пределы X V I века* 
Вполне законно поставить вопрос: не сложилась ли эта версия под воздей­
ствием факта убийства И в а н о м Г р о з н ы м сына И в а н а в 1581 году? К о н -
фликт между отцом и сыном в песне ( в т о р а я версия) носит характер 
открытой ссоры, и, как бы ни были традиционно условны обстоятельства 
ее, можно предположить , что песня имеет в виду какие-то политические 
разногласия . Т е скудные сведения об убийстве 1581 года, которыми мы 
располагаем, также говорят о политической подоплеке ссоры И в а н а I V 
с царевичем. Следует оговориться: нет оснований считать песню (даже 
в данной версии) о т к л и к о м на драму 1581 года . 2 1 С ю ж е т песни в ос ­
новном остался прежним, но, может быть , под влиянием события 1581 года 
центральный эпизод песни получил иную трактовку. 

10. ОСОБЫЕ ВЕРСИИ 

Текстов , которые д а ю т иные по сравнению с первой и второй версиями 
трактовки гнева ц а р я на сына, немного. Т р а к т о в к и эти р а з л и ч н ы . О с т а в ­
ляем без внимания случаи, когда в тексте можно предполагать пропуск, 
путаницу и т. д . (см., например: Этногр . сб. , V , смесь, стр . 2 8 — 3 0 ; П а р . — 
Сойм., № 15) . Интересную трактовку дают тексты, в которых мотив 
доноса вообще отсутствует (Якушк. , стр . 7 4 — 7 7 ; М а р к . , № 37 ; К р ю к . , 
I I , № 109; Григ. , I, № 115; О з а р о в . , стр . 5 6 — 6 0 ) . В текстах первой 
группы И в а н у Грозному, который хвастает тем, что он в ы в е д е т измену 
из русских городов, отвечают бояре : 

«Уж не вывести тебе изменушки из Киева, 
И не вывести изменушки из Новагорода, 
Да из матушки да каменной Москвы! 
А тот выведет ту изменушку, 
Кто за одним с тобой столом сидит да хлеба кушает,— 
Милой сын твой Федор Иванович!». 

(Якушк., стр. 74—77). 

В другом варианте бояре прямо противопоставляют И в а н у Грозному 
Ф е д о р а как будущего ц а р я — боярского ставленника: 

«Еще тот у нас выведет изменушку, 

И которо-то ведь цядышко твое любимое: 
Он теперь ведь всё подле тобя сидит, 
Ишше тот ли млад Федор-от Иванович. 

Зацарит у нас царем ведь Федор, всё царевиць млад, 
Ай царевиць млад Федор свет Ивановиць; 
У нас всё тогда в Москве-то будет по-хорошему». 

(Марк., № 3 7 ) . 

Когда могла возникнуть данная версия? Д р у г и м и словами, когда 
Федор-царевич из народного заступника превратился в боярского ставлен­
ника? Если не считать данную трактовку чисто случайной (а д л я этога 
у нас нет оснований) , то перед нами очень характерный случай, объяснение 

2 1 Истолкование песни как отклика на событие 1581 года подверглось справедли­
вой критике со стороны А. А. Морозова. См.: М. Д . К р и в о п о л е н о в а . Былины,, 
скоморошины, сказки. Редакция, вступительная статья и примечания А. А. Морозова. 
Архангельск, 1950, стр. 150—152. 
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которому надо искать прежде всего в особенностях народного сознания . Ц а ­
ристские иллюзии народа редко бывают обращены в настоящее, чаще они 
связаны с прошлым или будущим. Этим можно объяснить , что песня (осо­
бенно в пространной редакции) изображает в роли защитника притесняе­
мых Ф е д о р а — будущего царя . Н о когда Ф е д о р занимает престол, он пе­
рестает б ы т ь предметом идеализации, с его личностью больше не с в я з ы ­
ваются надежды на облегчение ж и з н и . «Благой» царевич превращается 
в боярского царя . Т а к и м он и предстает в двух текстах особой версии. 
Скорее всего трактовка , имеющаяся в них, относится к годам царствования 
Ф е д о р а Ивановича . Н о перемены коснулись лишь одного, центрального, 
эпизода песни. С ю ж е т же в целом остался неизменным. 

В текстах Григ. , I, № 115 и Озаров . , стр . 56—60 (оба записаны от од­
ного л и ц а ) нет мотивов пира и хвастовства царя . Возможно, они просто 
пропущены. Конфликт отца с сыном вызван следующими словами Ф е д о р а : 

«сЩо по етому мосту по Калинову 
А много было и хожоно, 
А много было и езжоно, 
А горяцей крови много пролито». 

(Григ.. I . № 115). 

Очевидно, что перед нами довольно прозрачный намек на кровавые ме­
тоды борьбы, к которым прибегал царь . В словах Ф е д о р а заключено и 
несогласие сына с действиями отца и несомненное осуждение кровопроли­
т и я . О б р а з Ф е д о р а здесь близок к тому, каким он представлен в простран­
ной редакции: он «благой», милосердный царевич, противник крови и 
казней. З а это он и осужден отцом. По существу, поведение Ф е д о р а озна­
чает в глазах царя измену. Близость данного текста к первой версии не­
сомненна. 

Важно выяснить, не я в л я ю т с я ли различные версии сюжета песни 
о гневе И в а н а Грозного на сына результатом местной разработки сюжета. 
Обратимся к данным, характеризующим географическое распространение 
известных вариантов. 

К р а т к а я редакция первой версии известна в записях из Прионежья , 
с П о м о р ь я (Архангельская губ . ) , Печоры, из Владимирской и Симбирской 
губ. Говорить об областном характере данной редакции не приходится. 

Т е к с т ы второй версии зафиксированы в самых различных районах, ча­
стично в тех же, что и тексты краткой редакции: Прионежье , Архангельская 
губ. (Шенкурский уезд и Поморье ) , Печора, Сибирь , А л т а й , Симбирская и 
Саратовская губ. и др . 

Д в а текста особой версии (Якушк. , стр . 7 4 — 7 7 ; Марк . , № 3 7 ) запи­
саны в разных местах, один из них — на З и м н е м берегу Белого моря 
(данные о другом тексте отсутствуют, но несомненно, что запись сделана 
не на З и м н е м берегу) . 

Наконец , пространная редакция первой версии представлена текстами, 
которые записаны в районах бытования былинного эпоса в бывш. Олонец­
кой губ. (Пудога , К и ж и , Кенозеро и д р . ) . Единственный, плохо сохранив­
шийся к тому же вариант записан на Терском берегу Белого моря. 

Т а к и м образом, лишь тексты пространной редакции ограничены опре­
деленным районом. У нас, однако, нет никаких оснований делать из этого 
вывод о местном происхождении данной редакции. Другие типы сюжета 
песни ни по содержанию, ни по географической принадлежности также не 
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несут в себе ничего областного. Скорее всего дело в том, что олонецкие 
сказители одни сохранили ту редакцию песни, которую мы считаем наибо-

о о 9 9 

лее содержательной и, по-видимому, изначальной. 
П Р И Н Я Т Ы Е В С Т А Т Ь Е С О К Р А Щ Е Н И Я 

A C T . , II —Былины Севера, т. II. Подготовка текста и комментарий А. М . Астахо­
вой. Изд. А Н СССР. М.—Л., 1951. 

Арх. ГИМ — Архив Государственного исторического музея (Москва). 
Арх. ГО — Архив Географического общества СССР (Ленинград). 
Арх. Кар. — Архив Карельского филиала Академии наук СССР, отдел фольклора 

(Петрозаводск). 
Гильф. —Онежские былины, записанные А. Ф. Гильфердингом летом 1871 г., 

тт. I—III. Изд. 4-е, М.—Л., 1949—1951. 
Григ., I — А . Д . Г р и г о р ь е в . Архангельские былины и исторические песни, 

т. I. М., 1904. 
Гул. — Былины и песни южной Сибири. Собрание С. И. Гуляева. Под ред. 

В. И. Чичерова. Новосибирск, 1952. 
Дмитр. —Карманный песенник или собрание лучших светских и простонародных 

песен, чч. I—III. М., 1796. 
Ист .—Д. — Песни русского народа. Собраны в губерниях Архангельской и Олонец­

кой в 1886 году. Записали слова Ф. М. Истомин, напевы Г. О. Дютш. 
СПб., 1894. 

К. Д . — Древние российские стихотворения, собранные Киршею Даниловым. Из­
дание подготовили А. П. Евгеньева и Б. Н. Путилов. Изд. А Н СССР, 
М.—Л., 1958. 

Кир. —Песни, собранные П. В. Киреевским. Вып. I l l , М., 1861; вып. VI , М., 
1864. 

Кон. — Сказитель Ф. А. Конашков. Подготовка текстов, вводная статья и ком­
ментарии А . М. Линевского. Под ред. А . М. Астаховой. Петрозаводск, 
1948. 

Крюк. —Былины М. С. Крюковой, т. II. Записали и комментировали Э. Боро­
дина и Р. Липец. Ред. Ю. Соколова. <%Летописи Гос. литературного 
музея», М., 1941. 

Марк. — А . В. М а р к о в . Беломорские былины. М., 1901. 
Милл. — В . Ф. М и л л е р . Исторические песни русского народа X V I — X V I I вз. 

Пгр., 1916. 
Озаров. — О . Э. О з а р о в с к а я . Бабушкины старины. Пгр., 1916. 
Онч. — Н . Е. О н ч у к о в. Печорские былины. СПб., 1904. 
Пар.—Сойм.— Былины Пудожского края. Подготовка текстов, статья и примечания 

Г. Н. Париловой и А. Д . Соймонова. Предисловие и редакция 
A . М. Астаховой. Петрозаводск, 1941. 

Рыбн. —Песни, собранные П. Н. Рыбниковым, тт. I—III. Изд. 2-е, М., 1909— 
1910. 

Сок.—Чич. — Онежские былины. Подбор былин и научная редакция текстов акад. 
Ю. М. Соколова. Подготовка текстов к печати, примечания и словарь 
B. Чичерова. «Летописи Гос. литературного музея», М., 1948. 

Чулк. —Сочинения М. Д . Чулкова, чч. I—III. Собрание разных песен. СПб., 
1913. 

Этногр. сб . —Этнографический сборник, издаваемый императорским Географическим 
обществом, вып. V . СПб., 1862. 

Якушк. — П . И. Я к у ш к и н . Народные русские песни. СПб., 1860. 

(Римскими цифрами везде обозначены том, часть или выпуск. Ссылки на страницы 
указывают вариант в целом и приводятся в тех случаях, когда в издании отсутствует 
сплошная нумерация песен). 

2 2 Настоящая работа была уже сдана в Издательство, когда вышла в свет статья 
В. Я. Проппа «Песня о гневе Грозного на сына» («Вестник Ленинградского универси­
тета», № 14, серия истории, языка и литературы, вып. 3, 1958). Читатель легко убе­
дится, что основной подход к исследованию песни, некоторые общие выводы и кон­
кретные наблюдения в обеих работах очень близки, а в отдельных моментах и прямо 
совпадают. Вместе с тем имеется и ряд расхождений, в частности в трактовке идейного 
содержания песни, в выделении версий и т. п. 
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ОБРАЗ ПОЛКОВОДЦА СУВОРОВА В РУССКОМ НАРОДНОМ 
ТВОРЧЕСТВЕ 

1 

Огромное значение русского народного творчества в значительной мере 
определяется наличием в нем патриотической героики, высоких моральных 
норм, подлинно гуманистических настроений. Прогрессивные идеи устного 
коллективного творчества находили свое воплощение в образах положи­
тельных героев, над созданием которых с древнейших времен работали 
народные сказители и певцы. Н о в различных жанрах народного творче­
ства , связанных с разными этапами конкретно-исторической действитель­
ности и столь же разными стадиями роста политического самосознания 
трудящихся масс, образ положительного героя создавался на основе раз ­
ных эстетических принципов. 

В соответствии с особым характером исторического развития России 
определялось содержание и оформлялись образы народного творчества 
феодального периода. Положительный герой, воплощавший в себе «чаяния 
и ожидания» народа, ж и з н ь которого постоянно зависела от обороно­
способности государства, всегда приобретал черты идеального защит­
ника родной земли. В древнейшей былине и героической сказке эти черты 
раскрывались с помощью монументальных эпических обобщений, сред­
ствами художественной гиперболизации и традиционной фантастики. 

Д л я исторической песни, которая создавалась на новом, более высоком 
уровне феодальных общественных отношений и выразила значительно 
более развитое политическое мировоззрение народа, с самого начала харак­
терно тяготение к качественно иному методу изображения действитель­
ности. О т н ю д ь не отказываясь от художественного вымысла, она сочетает 
с ним наглядно выступающую документальность и отводит гиперболе и 
фантастике явно подчиненную роль. И в очертаниях событий, и в образах 
действующих лиц фиксируются и сохраняются конкретные черты истори­
ческого прототипа. Проблема отбора таких черт, закономерность сочета­
ния в них индивидуально-исторического и социально-типического, новое 
качество поэтических преувеличений и домыслов, которые превращаются 
в особую форму раскрытия и оценки подлинных фактов, приобретают 
решающее значение д л я художественного метода этого нового жанра народ­
ного эпоса. 

Положительный образ исторической песни, по мере ее расцвета и 
окончательного обособления как от былины, так и от лирической поэзии 
( X V I — X V I I веков) , соединяет в себе портрет выдающегося исторического 
деятеля с идеалом национального героя. К а к неоднократно отмечалось 

3 Русский фольклор, т. IV 
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фольклористами, в качестве таких героев выдвигались образы создателей 
русского централизованного государства ( И в а н I V ) , предводителей народ­
ных антикрепостнических восстаний (Степан Р а з и н ) , руководителей на­
ционально-освободительной борьбы с чужеземными захватчиками (князь-
П о ж а р с к и й ) . Часто эти образы наделялись чертами защитников родной 
земли, отважных воинов и искусных руководителей войска. Н а р о д н ы е 
песни показали Ива на Грозного под стенами К а з а н и , Пожарского — как. 
воина-патриота в плену у врагов. Большое внимание уделяла народная песня 
походам талантливого самородка-казака Р а з и н а в Персию, его борьбе за. 
освобождение русских пленников. Н о в фольклоре X V I — X V I I веков 
эти черты чаще дополняли, нежели определяли, весь облик поэтического 
героя. 

Создание русской армии и флота в начале X V I I I столетия явилось 
выдающимся событием истории, предпосылкой д л я формирования русской 
национальной школы военного искусства и необходимым условием роста 
могущества страны. Песни и предания первой половины X V I I I века уде­
лили большое внимание этому событию, подробно и точно нарисовали 
ход Северной войны, правдиво показали деятельность Петра Первого как 
создателя армии и флота, руководителя войны со шведами. Р я д о м с обра ­
зом Петра — государственного деятеля и полководца, почти неизменно по­
является образ рядового солдата, матроса, часового ( « П е т р под Орешком», 
«Петр и драгун», «Как на матушке на Неве-реке», ' 'Плач о смерти П е т р а » , 
предание о странствованиях переодетого Петра вместе с беглым или отстав­
ным служивым и т. д . ) . С о з д а ю т с я поэтические картины сражений, похо­
дов, покорения вражеских крепостей, приобретающие типический характер 
и поэтому постоянно применяющиеся и в более поздних произведениях. 

Воспев первые успехи русской армии, обогатив патриотические настрое­
ния русского фольклора новым конкретно-историческим содержанием, на­
родные песни и предания отметили и обобщили также и неизбежные со­
циальные противоречия государства помещиков и торговцев. Прогрессив­
ный характер военных преобразований Петра определил его роль и место 
в песнях о Северной войне, но в то ж е время в эти песни вошли многочи­
сленные картины крепостнического произвола в армии и типические ж а ­
лобы солдат на тяготы «государевой службы» . 

Эти противоречия еще усилились как в самой исторической действи­
тельности, так и в поэтических образах фольклора, выраставших на ее 
почве, во второй половине X V I I I века. Самодержавие начинает играть все 
более реакционную, т о р м о з я щ у ю роль в ж и з н и страны, крепостническая 
эксплуатация народных масс становится все более свирепой и жестокой. 
Сохраняя некоторые царистские иллюзии, продолжая цепляться за наив­
ную мечту о «хорошем царе», народное творчество уже не показывает госу­
даря в роли защитника отечества, в качестве полководца — руководителя 
народной борьбы с захватчиками. Тематически непрерывно расширяется 
показ замечательных успехов молодой русской армии. Идейно он сопро­
вождается нарастанием антикрепостнических настроений, элементов со­
циального протеста. О б р а з полководца начинает занимать все больше 
места в устном творчестве, но теперь он часто противопоставляется образу 
царя и фигурам царских л ю б и м ц е в — п р е д с т а в и т е л е й ненавистного поме­
щичьего класса. 

Т а к , в цикле о прусской войне простой казак Краснощеков , наделенный 
сказочной отвагой и необычайней стойкостью, противопоставлен изменни­
кам-генералам, «пирующим и столующим» вместе с Ф р и д р и х о м . Т а к , бес­
помощную, перепуганную государыню, выступающую в р я д е песен о письме 
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шведского или прусского короля, ободряет и утешает тот же Краснощеков 
или Румянцев . 

Отдельные черточки по-новому воспринимаемого образа любимого пол­
ководца вносятся уже в песни середины X V I I I века. И х можно проследить 
на образах Краснощекова , Румянцева , в песнях о Чернышеве, находящемся 
в плену у прусского короля, или о Лопухине, который, умирая на поле 
битвы, обличает измену генералов-придворных. Н о полноту, законченность 
и подлинную типичность образ нового положительного героя исторической 
песни — полководца, любимого народом и в своей деятельности з а щ и щ а ю ­
щего интересы народа, приобретает лишь во второй половине, даже 
в конце X V I I I века. Именно таким является образ Суворова, разработан­
ный в целом цикле песен и преданий, бережно хранившихся как в солдат­
ской, так и в крестьянской среде. 

В устно-поэтический цикл, который можно назвать «суворовским», 
входят довольно многочисленные песни и предания. Варианты их весьма 
разнообразны по времени записи, условиям бытования и, разумеется, не­
равноценны в идейном и художественном отношении. Н о рассмотрение их 
как некоего относительно законченного цикла вполне оправдано. Они 
объединяются не только образом главного героя, но и совершенно опреде-
\енной оценкой его исторической деятельности, а поэтому и общими прин­
ципами отбора фактов и их художественного обобщения. 

В старых фольклорных сборниках опубликовано несколько песен о Су­
ворове, наиболее ранние записи которых относятся к 30-м годам 
X I X века. 1 З н а ч и т е л ь н о чаще печатались отдельные легенды и анекдоты. 2 

О д н а к о дореволюционный фольклор, связанный с личностью и деятель­
ностью великого полководца, все же известен нам далеко не полностью. 
Случайность , эпизодичность упомянутых публикаций бросается в глаза. 

Одновременно с заведомой неполнотой представленных в старых изда­
ниях песен о Суворове необходимо учитывать и значительную засоренность 
их псевдонародными, фальсифицированными произведениями. П о д видом 
фольклора в область военно-исторической поэзии X V I I I — X I X веков 
постоянно проникали так называемые «солдатские» песни, не имевшие ни­
чего общего с песнями, действительно создававшимися солдатской массой. 
У ж е в середине X V I I I века был широко представлен литературный жанр 
«солдатской», или «военной», песни, который использовался правящей 
верхушкой в агитационных целях. 

Писавшиеся офицерами, а иногда и крупными дворянскими поэтами 
того времени (Сумароков, Н и к о л е в ) , они воспевали монархов и монархинь, 
славословили военачальников — любимцев двора, изображали ж и з н ь армии 
в слащаво-идиллических тонах. Характерной особенностью их образов и 
я зыка была вульгаризация , подделка под простонародность. Т а к , напри­
мер, Николев , восхваляя от имени солдата военную политику Екатерины, 
писал: 

Был бы хлебец да водица, 
Русь не смотрит на часы! 

1 Песни, собранные П. В. Киреевским, вып. IX. М., 1870, стр. 214—217 и 325 
(в дальнейшем: К и р е е в с к и й , I X ) ; П. В. Ш е й н. Песни былевые. «Чтения в Обще­
стве любителей истории и древностей российских при Московском университете», 1877, 
т. III, стр. 131 (в дальнейшем: Ш е й н ) . Лучшие тексты из этих собраний перепеча­
таны в сб. «Исторические песни» (Библиотека поэта, малая серия, изд. <.Советский пи­
сатель», Л., 1951). 

2 Наиболее полный свод дается в работе: А. В. Е л и с е е в . Народные предания 
о Суворове. «Древняя и новая Россия», 1879, т. I, стр. 334—348 (в дальнейшем: Е л и ­
с е е в ) . 
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В сердце — матушка царица, 
В думе — турка за усы! 

Проникнутые казенно-охранительным «патриотизмом», сдобренные 
густым налетом официального православия, эти произведения использова­
лись в упорной борьбе самодержавия и церкви против подлинного фольк­
лора. О н и усиленно пропагандировались через печатные песенники и пол­
ковые хоры, иногда бытовали и в устной форме, но оставались очень 
далекими от подлинных настроений и эстетических запросов солдатской 
среды и крестьянства. 

Многие из этих песен воспевали подвиги Суворова и оплакивали его 
кончину. Литературные солдатские песни о Суворове печатались в песен­
никах начала X I X века, но свидетельств их действительного, а не выну­
жденного начальством бытования в армии, а тем более в крестьянской 
среде очень мало. П о своей идейной направленности такие песни резко 
отличаются от устного суворовского цикла. Деятельность полководца оце­
нивается в них в духе его преданности царской власти и православной 
церкви, образ его условен, лишен какой бы то ни было индивидуальности 
и окружен трескучей риторикой взамен искреннего чувства. 

Советская наука немало потрудилась, чтобы преодолеть концепции старой 
фольклористики и пересмотреть собранный ею фактический материал. 
Песни народных восстаний, социально-сатирические мотивы старого фоль­
клора, многие виды военно-исторической поэзии и в особенности револю­
ционное творчество рабочих дооктябрьской России выступили перед нами 
в совершенно новом свете. В частности, некоторые песни и предания о Су­
ворове, сложившиеся, как видно из их содержания , а иногда и из биогра­
фии исполнителя, еще в старой армии, были впервые записаны и опублико­
в а н ы только советскими учеными. 3 

Н о все еще не и з ж и т о в советской фольклористике некритическое 
отношение к солдатским песням литературного происхождения. Т а к , 
составитель сборника «Суворов в народных песнях и рассказах» М . А . Бу­
латов включил наряду с народными, устно бытующими текстами явно 
стилизаторские вирши на в з я т и е И з м а и л а и на смерть Суворова . П о л к о ­
водец здесь именуется «слугой царю верным» и прославляется за то, что 
по-христиански похоронил русских воинов, павших под И з м а и л о м : 

Он отпел тела геройские, 
Проронил слезу отеческу 
И, по долгу христианскому, 
Над могилой их поставил крест. 4 

Н е з а с л у ж е н н о отнесенная к народному творчеству песня о в зятии 
И з м а и л а попала и в новую хрестоматию наряду с подлинной солдатской 
песней о сражении при К и н б у р н е . 5 М е ж д у тем еще П. А . Бессонов, изда­
вавший материалы П . В. Киреевского, считал песню на взятие И з м а и л а 

3 Таковы в своей основе предания о Суворове, записанные В. П. Бирюковым на 
Урале. См.: сб. «Фольклор Урала», вып. 1, Исторические сказы и песни, Челябинск, 1949, 
стр. 32—34 (в дальнейшем: Б и р ю к о в ) . Издавна бытуют на Севере и записанные 
от М. С. Крюковой песня «Суворов и турецкий султан» и легенда «Суворов и старый 
мезенский солдат». См.: М. С. К р ю к о в а . О богатырях старопрежних и нынешних. 
Архангельск, 1946, стр. 140—142 (в дальнейшем: К р ю к о в а ) . 

4 М. Б у л а т о в . Суворов в народных песнях и рассказах. М., 1942, стр. 36—38 
(в дальнейшем: Б у л а т о в ) . 

5 Устное поэтическое творчество русского народа. Сосг. С. И. Василенок и 
В. М. Сидельников. М , 1954, стр. 206—208. 
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«сочиненной» и показывающей «искусственное желание приблизиться к на­
родному». 6 

Псевдонародность этих мнимых песен ощущается не только в трактовке 
образа Суворова, но и в самом языке и стиле. В них сочетаются заимство­
ванные из фольклора образы ворона — вестника несчастья, или казака , 
оплакивающего полководца, с явными славянизмами («главы басурман», 
«полки тьмучисленны») . Н е случайно «Взятие Измаила» написано вполне 
литературным стихом (четырехсложным хореем с дактилическими оконча­
н и я м и ) , постоянно употреблявшимся поэтами конца X V I I I — н а ч а л а X I X 
века д л я имитации народных размеров. 

Следовательно, объединение и систематизация подлинно фольклорных 
произведений о Суворове, анализ их исторического содержания, оценка 
обрисованного в них образа великого полководца как одного из любимых 
народных героев прошлого остаются чрезвычайно актуальной задачей со­
ветской науки. Предлагаемая работа является одной из попыток ее реше­
ния. 

2 

Н а р о д н ы е песни о Суворове сохранили достаточно полную картину 
исторической обстановки, в которой он жил и действовал. Они отметили 
обе БОЙНЫ с Турцией , участником которых был Суворов (1769—1774 и 
1787—1791) ; в них говорится о взятии Варшавы, осуществленном под ру­
ководством Суворова ( 1 7 9 4 ) ; отражено также участие русской армии во 
главе с Суворовым в войне против Наполеона ( 1 7 9 9 ) . 

Разумеется , народные песни не упоминают дат, но они, подобно более 
ранним произведениям о Северной или о Семилетней войне, насыщены 
конкретно-историческими подробностями. Обычно указывается место дей­
ствия, которое сразу позволяет увидеть описанное в песне событие в исто­
рической перспективе. Раненый Суворов лежит в палатке под Очаковом; 
русское войско собирается под Бендерами, где к нему выходит сам Суво­
ров; солдаты возвращаются на родину, побывав под Варшавой, и т. д . 
Т у же функцию «вехи», указывающей на историческую связь и последо­
вательность событий, выполняют встречающиеся в песнях имена русских 
государей, во время царствования которых происходили войны с турками 
или французами (Екатерина , П а в е л ) , или упоминания о противниках 
Суворова (турецкий султан, его визирь , Наполеон Б о н а п а р т ) . 

Историческое приурочение известных нам песен о Суворове не пред­
ставляет в большинстве случаев каких-либо затруднений, которые так 
часто встречаются по отношению к песням X V I — X V I I веков. Однако , 
являясь более поздним этапом в развитии исторической песни и поэтому 
часто в более наглядной форме сохраняя очертания событий, послуживших 
канвой сюжета, произведения о Суворове вовсе не измеряются лишь кри­
терием абсолютной исторической точности. Д л я них характерен тот же 
художественный метод, что и для исторической песни вообще: сочетание 
подлинных фактов с поэтическим домыслом. 

Роль поэтического вымысла в суворовском цикле проявляется прежде 
всего в расширении хронологических и исторических рамок деятельности 
героя. Положительный герой народного творчества очень часто перено­
сится в условия более ранних или более поздних эпох, вплоть до появления 
совершенных анахронизмов с точки зрения историка. Т а к , Е р м а к — поко­
ритель Сибири оказался вместе с Иваном Грозным под стенами К а з а н и . 

8 К и р е е в с к и й , IX, стр. 319—320. 
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Стремление расширить масштабы деятельности героя, увеличить ко­
личество его воинских подвигов привело к некоторым аналогичным явле­
ниям в суворовском цикле. Суворов начинает играть решающую роль 
в прусской войне, в которой он хотя и участвовал, но в качестве еще мо­
лодого офицера, только начинавшего свою службу. О н появляется в песне 
о Гросс-Егерсдорфской битве как руководитель войска, тогда как в дей­
ствительности в этом сражении он не принимал участия. О н фигурирует 
в некоторых вариантах песни о письме прусского короля , которое якобы по­
служило поводом д л я начала военных действий, в качестве представителя 
самого народа, в уста которого вкладывается описание боевой готовности 
армии. 

В результате того же творческого процесса Суворов иногда оказывается 
командиром одного из двух полков, возвращающихся после победы над 
французом. Смертельно раненный «генералушка» Суворов просит похо­
ронить его на перекрестке трех дорог, В основе этой лиро-эпической песни 
лежат события Отечественной войны 1812 года: возвращение двух полков 
Оренбургского казачьего войска и смерть полковника Белякова . Н о вы­
тесняющий исторически реального Белякова образ Суворова появляется 
в некоторых вариантах песни не случайно. Э т о связано и с изменением 
всей окраски образа , приобретающего общенародный, а не только местный, 
специфический оттенок. 

Д р у г о й формой проявления того же творческого процесса является при­
урочение лиро-эпической песни, не связанной с определенными событиями, 
но глубоко и эмоционально раскрывающей внутренний мир народного 
героя, к одному из популярных исторических деятелей. Т а к вошла в пу­
гачевский цикл песня « Н е шуми ты , мать зеленая дубравушка» или в ра-
зинский — девичья лирическая о вороне, приносящем весть о гибели ми­
лого. П о тем же причинам задушевная песня о возвращении смертельно 
раненного доброго молодца из похода и полной драматизма встрече его 
с матерью превратилась в выражение народной скорби по поводу смерти 
Суворова : 

Что Суворов-князь на руках несут, 
Ворона его коня в поводу ведут, 
Его цветное платье в тороках везут. 
Мимо города, мимо Киева, 
Мимо крепости государевой. 
Увидела его родна матушка, 
Выходила она на красно крыльцо, 
Говорила ему, чаду милому: 
«Ты зачем, пошто пьян напиваешься, 
Зелена ты вина упиваешься?». 
— «Я не сам-то собой пьян напивался, 
Напоил меня злой прусский король, 
Не вином поил, свинцом-порохом, 
Он хмелил меня из медной пушечки».7 

И в произведениях, непосредственно связанных с ж и з н ь ю и деятельно­
стью Суворова, и в песнях, отдельные варианты которых постепенно при­
крепились к этому образу, наглядно выступает относительная немногочи­
сленность упоминавшихся выше исторических «вех». Войны, в которых 
участвует Суворов, описаны очень сжато , последовательный ход военных 

7 Былины и песни южной Сибири. Собрание С. И. Гуляева. Под ред. В. И. Чиче-
рова. Новосибирск, 1952, стр. 178 (в дальнейшем: Г у л я е в ) . 
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событий , как правило, не изображается . П р и сопоставлении с идейно и 
художественно близкими более ранними циклами о шведской или прусской 
войне, а также с более поздними об Отечественной войне 1812 года эта 
особенность песен и преданий о Суворове выступает вполне заметно. 

П р и изображении Северной войны народное творчество стремилось 
показать не столько искусство Петра-полководца, сколько первые боевые 
успехи молодой армии, ее закалку, создание русской военной техники. 
Ц и к л о Семилетней, или, по терминологии фольклора, «Прусской» войне, 
в котором сочувственно отмечена деятельность ряда ее участников, как бы 
воплотивших в себе стойкость и мужество всей армии, в основном ставит 
«своей задачей разоблачение предательской политики правящих верхов. Он 
весь пронизан стремлением противопоставить мужество армии, восхища­
вшее даже ее противников, нерешительной, а то и прямо изменнической 
тактике военного руководства. Противопоставление активной роли народ-
д ы х масс пассивности ц а р я и дворянства содержится и в песнях об Отече­
ственной войне 1812 года, послужившей предпосылкой для мощного нара­
с т а н и я антикрепостнических народных движений первой половины 
X I X века. 

Песни и предания о Суворове в отличие от перечисленных, близко со­
прикасающихся с ними произведений русского исторического фольклора 
не дают полного представления о ходе событий, причинах возникновения 
и политических особенностях той или иной войны. Больше того, войны и 
походы часто смешиваются, объединяются. Т а к , первая и вторая турецкие 
кампании Суворова окончательно слились в одну «турецкую» войну, мно­
гочисленные его противники чаще всего объединяются в собирательный 
о б р а з «турка», «визира», «апаши». 

Э т а особенность суворовского цикла не говорит о бедности его истори­
ческого содержания . Сжатость в показе военных событий, скупость исто­
рических «вех» имеют свои причины. Прежде всего следует учитывать, что 
войны, в которых довелось участвовать великому полководцу, разыгрыва­
лись обычно за рубежами России, не на родной земле, а вдали от нее. 
Н и одна и з этих воин не имела национально-освободительного характера, 
.не сопровождалась нашествием захватчиков на русскую землю и не за­
вершалась изгнанием и полным разгромом интервентов. 

Н е столько сами по себе войны второй половины X V I I I века, не имев­
шие исторически такого большого значения д л я народа, как Северная война 
:или 1812 год, сколько военный гений Суворова, новаторство провозглашен­
н ы х им положений в области военного искусства приобрели огромное зна­
чение и интерес в глазах народа. В соответствии с этим совершенно 
правильным истолкованием событий на первом плане в устных преданиях 
и песнях оказалась личность великого полководца, а сами события послу­
жили д л я нее лишь скупо намеченным фоном. 

Р е ш а я свою основную художественную задачу раскрытия образа вели­
кого полководца, создатели народных песен и преданий ограничились лишь 
самыми общими указаниями на военно-историческую обстановку, но зато 
привлекли в очень большом количестве факты историко-биографического 
характера . Суворовский цикл отличается от других предельно сжатым и 
•обобщенным изображением самих военных событий, но еще разительнее — 
богатством, правдивостью, сохранностью черточек подлинной биографии 
основного героя. 

Самые сюжеты песен как бы фиксируют важнейшие этапы военной 
•службы Суворова. О н появляется под осажденным Очаковом; он руково­
д и т преследованием разбитых турок; он собирает и воодушевляет войско, 
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готовясь к трудному походу на «ворога-француза» . Песня рассказывает 
о ранении Суворова в бою: 

Ой да, не вечерняя эта звездочка. 
Да звезда она высоко взошла, 

Осветила эта звездочка. 
Осветила поля чистая. 

Как во этом-то да во полюшку 
Да стоят белаи палатушки. 

Как во этих-то во палатушках 
Да лежал русский больно раненый. 

Ну, лежал русский больно раненый, 
Да и тот батюшка Суворов наш. 8 

Во многих песнях подчеркивается простота вкусов и привычек С у в о ­
рова, его готовность разделить с солдатами все тяготы и лишения поход­
ной ж и з н и , все трудности «службы государевой». В одной и з старинных 
солдатских песен, построенной в форме обращения к самому Суворову, от 
имени солдат провозглашается : 

Ты военностей не тужишь, 
Рад хучь в воду и огонь. 9 

Суворов появляется перед войском без свиты, сам отдает приказания, , 
командует «фрунтом» с помощью своей «камышовой палочки». 

Е щ е богаче биографическими подробностями, показывающими скром­
ность и доступность Суворова , необычайное обаяние его личности д л я 
простого русского человека, многие предания. О д н и м и з источников пре­
даний о Суворове были устные и печатные анекдоты о нем, существовавшие 
в X I X веке . 1 0 Печатные источники способствовали как распространению; 
так и устойчивости устных рассказов . В последних часто говорится о не­
прихотливости Суворова, о близости его вкусов и привычек к народным,. 
О н не любит серебряной и медной посуды, ест, как простой солдат, дере* 
вянной ложкой из глиняной чашки, не ездит в экипаже или верхом, а идет 
пешком впереди своих солдат . 1 1 Суворов отправляется в путь в мужицкой 
одежде, под которой скрыто форменное платье. « Н а полководце сверху 
одежда была простая, а под низом форменная, военная. Где Суворова при­
нимали ласково, а где-ка с руганью. „Куда ты, солдат, торопишься? Ты, , 
старик, не жениться ли с о б и р а е ш ь с я ? " . А Суворов рассмехнется и ничего-
боле не с к а ж е т » . 1 2 

Суворов сам ходит проверять караулы, охотно беседует с простыми 
солдатами и казаками, восхищается их смекалкой и находчивостью: «Су­
воров и спрашивает к а з а к а : „ А ну-ка, казак , скажи мне — далеко иль 
близко до н е б у ш к а ? " . К а з а к без запинки Суворову отвечает: „ Н е т , не да­
леко. Е с л и бы далеко было, так грома не было бы слыхать , а раз гром 
слыхать, значит близко . И з пушки палят — за пять верст слышно, зна­
чит и до неба не дальше будет" . О б н я л тут Суворов казака , расцеловал , 
очень ему ответ понравился» . 1 3 

8 А. Н. Л и с т о п а д о в . Донские исторические песни. Ростов н/Д., 1946, стр. 88. 
9 К и р е е в с к и й , IX, стр. 325. 
1 0 Василий Л е в ш и н. Собрание писем и анекдотов, относящихся до жизни Суво­

рова. М., 1814; В. Ф. П о т а п о в . Новые анекдоты батюшки Великого Суворова. М., 
1846, и др. 

1 1 Б и р ю к о в , стр. 32. 
1 2 К р ю к о в а , стр. 140. 
1 3 «Сметка не шутка». Записано Б. С. Лашилиным от казака К. А. Земцова 

(«Литературный Саратов», альманах, XIII , 1951, стр. 191—192. В дальнейшем:. 
Л а щ и л и н) . 
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В преданиях сохранилось также воспоминание о царской опале, по­
стигшей Суворова, и о том, что он был призван снова стать во главе 
армии уже в преклонном возрасте: «Сам сухонький, у ж восемьдесят пять 
годов будет» . 1 4 

Все эти правдивые подробности, вполне подтверждающиеся воспоми­
наниями современников, биографами Суворова, его собственными письмами 
и высказываниями, отобраны народным творчеством под определенным 
углом зрения . Все они подчинены задаче создания образа , сочетающего 
грандиозный размах руководителя русской армии с народностью взглядов , 
привычек, вкусов, с демократизмом поведения и мышления. Индивидуаль ­
ные, неповторимые черточки характера Суворова приобретают обобщенное, 
типическое значение, превращаются в средство раскрытия образа народ­
ного положительного героя. 

Отбор и некоторое поэтическое преувеличение документально-биографи­
ческих данных, касающихся личности Суворова, не исключают, а предпо­
лагают и дополнение их посредством вымысла. В характеристике личности 
Суворова, как и в определении исторических границ его деятельности, на­
родное творчество сочетает важнейшие факты и выдумку, помогающую 
раскрыть их внутренний смысл и значение. Т а к и м вымыслом является 
встреча раненого Суворова со своей матушкой; просьба Суворова к солда­
там похоронить его на перекрестке трех дорог; ответ, который он дает на 
дерзкое письмо прусского короля или на похвальбу турецкого султана. 

В песнях вымышленные ситуации и картины обычно не приобретают 
фантастических очертаний. О н и нужны для показа Суворова как предста­
вителя самого народа и в особенности для завершения всей его поэтической 
биографии. В песнях о смерти Суворова историческая правда окончательно 
уступает место правде художественного мышления народа. Великий полко­
водец не погибает от старости и болезни. О н умирает смертельно раненный 
врагами, от которых з а щ и щ а л родину; умирает окруженный своими бое­
выми товарищами. Е г о смерть предчувствуется и предсказывается силами 
самой родной природы, изображается на ее величавом поэтическом фоне: 

На кресте сидела мала пташечка, 
Мала пташечка, млад сизой орел, 
На кресте сидел — далеко глядел, 
Далеко глядел — во чисто поле, 
Во чисто поле, за сине море, 
В землю шведскую, в землю турецкую. 
Там шли-прошли три полка солдат. 
Уж как первый полк во трубы трубил, 
А второй-то полк в барабаны бил, 
Уж как третий-то полк шел не в радости, 
Что Суворов-князь на руках несут. 1 5 

Процесс превращения реального исторического деятеля в эпического 
героя, образ которого, сохраняя свою неповторимую индивидуальность и 
даже конкретно-биографические черты, дополняется в то же время тради­
ционными мотивами, обобщенными картинами и символическими пейза­
жами, можно проследить и на материале преданий. В отличие от историче­
ской песни предание, родственное по своей художественной природе дру­
гим сказочным жанрам, часто прибегает к совершенно фантастическим 
образам и положениям. 

1 4 Б и р ю к о в , стр. 34. 
1 5 Г у л я е в , стр. 178. 
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Н а р я д у с документально точными в своей основе преданиями о Суво­
рове, проверяющем часовых, посещающем отставного солдата, который 
когда-то вынес его, раненого, с поля битвы, побеждающем в далеких непри­
ступных горах несметное вражеское войско, существуют солдатские и кре­
стьянские легенды с яркой фантастической окраской. Особенно обильны 
фантастикой дореволюционные записи преданий, бытовавших в старой 
деревне . 

Многие предания о Суворове р а з р а б а т ы в а ю т традиционный д л я ста­
рого эпоса мотив чудесного рождения . В ночь рождения Суворова на небе 
появляются «красные хвосты»; таинственный странник, нашедший в доме 
родителей Суворова гостеприимный приют, одаряет новорожденного сча­
стьем и удачей; мужичок ночью встречает незнакомого путника, который 
сообщает ему, что «родился такой ребенок на земле, какого не видывал 
с в е т » . 1 6 

Д р у г а я группа преданий посвящена теме неуязвимости Суворова , ко­
торого не могут сразить ни пуля, ни меч, а также его чудесной способности 
предвидеть будущее: накануне сражения он уже знает , кому суждено 
остаться в живых, а кому погибнуть. Бог дал ему «змеиную мудрость», 
ему были известны заранее все планы и намерения врагов . П о глазам 
Суворов проникал насквозь в душу каждого человека; у кого совесть не­
чиста, тот не смел в з глянуть прямо в глаза С у в о р о в у . 1 7 

Фантастические о б р а з ы приобретают подчас в преданиях такого типа 
суеверную и религиозную окраску, о т р а ж а я тем самым слабые стороны 
патриархального крестьянского мышления . Н о не суеверные представле­
н и я и религиозные верования, н а в я з а н н ы е народу многовековой пропаган­
дой христианской церкви, определяют основную идейно-художественную 
направленность подобных произведений. В основе этих образов лежит 
та же идея величия патриотической деятельности Суворова и необычайного 
обаяния его личности, то же чувство восхищения и преклонения перед 
ним, которые в ы р а ж а ю т с я во всем устно-поэтическом цикле. Поэтому фан­
тастические черточки не противоречат общему исторически правдивому 
характеру народных произведений о Суворове . 

3 

К а к на основе подлинных исторических и биографических фактов , так 
и с помощью поэтического вымысла, подчас принимающего фантастические 
размеры, народное творчество создавало целостный образ замечательного 
человека и выдающегося полководца. Отметив простоту и доступность 
Суворова , подчеркнув размах и величие его деятельности, устная поэзия 
с особенной силой и настойчивостью выдвинула и разработала проблему 
отношений полководца с солдатской массой. Песни и предания неизменно 
показывают тесную с в я з ь Суворова с «солдатушками», непосредственную 
его близость к армии и неустанную заботу о благополучии и воинском 
духе рядового солдата . 

В песнях о Суворове постоянно повторяется одна и та ж е сюжетная 
ситуация : появление полководца перед войсками и его речь, обращенная 
к солдатам. О н а встречалась и раньше, в применении к Петру Первому и 
песням о Северной войне, но никогда не выдерживалась с такой последо­
вательностью и не определяла в такой степени композицию всего песенного 

1 8 Е л и с е е в , стр. 338. 
1 7 Там же, стр. 340—343. 
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цикла . Теперь она становится основой сюжетного развития лучших песен 
о Суворове. З а в я з к о й в них служит описание сборов войска, кульмина­
ц и е й — обращение Суворова к солдатам и развязкой — выполнение солда­
т а м и боевых задач, поставленных перед ними. Н а Дунае Суворов просит 
казаков «скрасть турски караулы», что они и выполняют, подготовляя 
этим взятие турецкой крепости. Н а берегах Черного моря Суворов велит 
солдатам «мостить плоты широкие» д л я переправы в «злую туречину», 
после чего были разгромлены остатки неприятельской армии. Перед похо­
дом в чужие страны на Бонапарта Суворов призывает русских воинов 
свято выполнить свой долг и добраться до «ворога-француза». 

Этот широко распространенный принцип композиции песен суворовского 
цикла свидетельствует не о бедности художественных форм поздней исто­
рической песни и не о механическом применении традиции. Песни о Суво­
рове постоянно прибегали к единой сюжетной ситуации потому, что эта 
ситуация была д л я его деятельности типической. Она давала возможность 
раскрыть самую сущность военного учения, созданного Суворовым, — уче­
н и я , выдвигавшего на первый план заботу полководца о моральном духе 
армии. 

Своеобразие и значение этих прогрессивных традиций русского воин­
ского искусства, неразрывно связанных с именем Суворова, прекрасно по­
к а з а л в одном из своих выступлений М . И . К а л и н и н : «Всемирно известные 
полководцы не были только мастерами стратегии и тактики. Нет , они знали 
и дорогу к сердцу своих солдат, своей армии. О н и были мастерами высо­
кого духа войск, умели вселять в душу солдата прочное доверие к себе. 
Т а к и м и были, например, Суворов, К у т у з о в и целый р я д других более или 
менее крупных полководцев» . 1 8 

Именно таким «мастером высокого духа войск» рисуют Суворова на­
родные песни. Суворов — не удалец, действующий в одиночку, не лихой 
разведчик, лично совершающий смелые вылазки в стан врага, подобно 

^Краснощекову или Платову — казачьим героям, подвиги которых воспеты 
народной песней. В его лице изображен и не носитель государственной 
власти, опирающийся на войско, карающий бояр и князей , как И в а н Гроз ­
н ы й или П е т р Первый . В образе Суворова на первый план выступают 
черты 'военачальника, умеющего воодушевить армию, поставить перед ней 
•определенную боевую задачу, рассчитать и предугадать результаты воен­
ных действий. Т а к , в одной из песен, бытовавших среди казачества, Су­
воров обращается к противнику. О н требует капитуляции турок и изла­
гает свой план боевых действий, предусматривающий все возможные ва­
рианты войны: 

«Ой да, ты турецкий славный Апашура, 
Отдай, отдай наши крепости, 
Ой да, не отдашь ты наши крепостечки, 
Мы их штурмом, штурмом возьмем, 
Ой да, если приступом не одолеем, 
Фланкировкою к тебе пойдем».1*3 

Некоторые легенды удачно дополняют в этом же направлении образ 
великого полководца. Суворов высоко ценит т я ж к и й воинский труд сол­
д а т а , заботится о его нуждах, стремится сохранить его ж и з н ь и одержать 
победу «малой кровью». Крестьянская легенда «Суворов и мезенский 
солдат», например, рассказывает о том, как фельдмаршал приехал на дале-

1 8 М. И. К а л и н и н . О коммунистическом воспитании. М., 1951, стр. 95. 
1 9 Народное творчество Дона. Ростов н/Д., 1952, стр. 119. 
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кий север навестить отставного солдата и узнать , не нуждается ли старый 
боевой т о в а р и щ . 2 0 Уральское предание «Переход через горы» так описывает 
победу Суворова над превосходящим по численности неприятелем: «Суво­
ров тем временем на гору со своими тремя тыщами забрался , да как на 
„ура" пошел, всех врагов р а з б и л : т р и д ц а т ь пять тысяч убил, двадцать 
пять тысяч в плен в зял , а потом пошел и д в а д ц а т ь пять городов еще у не­
приятеля в з я л и всю его орудию в з я л . А своих солдат совсем мало поло­
ж и л » . 2 1 

Н а р о д н о е творчество отметило также огромный военный опыт, необы­
чайную проницательность и находчивость Суворова-военачальника . Ок 
умеет найти правильное решение и осуществить его, опираясь на солдат­
скую массу, в самой сложной, самой трудной обстановке. В той ж е у р а л ь ­
ской легенде «Переход через горы» рассказывается , как, очутившись перед 
неприступными вершинами, Суворов велит рубить сосны, делать к о з л ы 
и на веревках поднимать в гору солдат и д а ж е пушки. В одной из лучших; 
известных нам песен о турецкой войне поется о том, как русские солдаты, 
преследуя войско турецкого султана, оказались на берегу моря, у них н е т 
ни лодочки, ни кораблика . «Закручинились» , «призадумались» солдатушки,. 
и в эту трудную минуту появляется перед ними Суворов и организуех 
переправу: 

Как выходит тогда ко солдатушкам 
Енерал седой, да Суворов-князь, 
Да как глянул он на солдатушек, 
Веселешенько улыбаючись: 
«А пошто, мои детоньки, призадумались? 
Али устрашились моря синего? 
А за морем силы неверные?». 
«— Ой ты гой еси, да Суворов-князь! 
Командир ты наш начальничек! 
Не страшна-то нам сила вражия, 
Сила вражия, зла туречина; 
Да страшно-то нам окиян-буян, 
Окиян-буян море синее, 
Нет на море том перевощика, 
Ни весельца-то да ни лодочки». 
Уж как гаркнет тут Суворов-князь: 
«Ой вы гой еси, братцы-солдатики! 
Вы снимайте-ко со плеч ранцы тяжелые, 
Уж и ставьте-ка в козлы ружья меткие, 
Вы берите-ка топорики острые, 
Вы плотите-ка мосты-плоты широкие». 
Что не гул гудит по поднебесью, 
Что не шум шумит по темным лесам, 
То плывет-летит наша армия. 2 2 

Смелость и находчивость в решении сложных задач боевой обстановки: 
Суворов сочетает с искусным применением военной хитрости. О н предви­
дит действия неприятеля и умеет провести его. П о преданию об а л ь п и й ­
ском походе, Суворов , прибыв на место сражения , приказывает сделать 
три тысячи камышовых снопов, на к а ж д ы й сноп надеть солдатскую фу­
р а жку и поставить на линии против неприятеля . « А неприятель смотрит, 
что такое: солдаты стоят на берегу и нейдут против него. Струсили, видно. 
Сколько-то неприятели постреляли, пошли к у п а т ь с я » . 2 3 О б е з о р у ж и в п р о -

2 0 К р ю к о в а , стр. 140—142. 
2 1 Б и р ю к о в , стр. 36. 
2 2 Ш е й н , стр. 131. 
2 3 Б и р ю к о в , стр. 36. 
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тивника этой хитростью, Суворов внезапно обрушивается на него с гор, 
откуда меньше всего ждали приступа. 

Разработанный коллективным творчеством многосторонний и в то же 
время совершенно целостный образ великого полководца дополняется еще 
одной чертой, издавна свойственной народному представлению о герое — 
«стоятеле» за родную землю и вполне исторически оправданной по отно­
шению к Суворову. Ласковый и добрый к «солдатушкам», Суворор страшен 
и грозен д л я врагов России. О н не дает спуску ни «ворогу-французу», ни 
«злым туркам». «Сухонький старичок», «седой енерал» превращается 
в грозного богатыря, когда узнает о замыслах захватчиков. И з о б р а ж а я 
отпор Суворова врагам, песни, в целом характеризующиеся вполне реаль­
ными масштабами событий и довольно точными описаниями, охотно прибе­
гают к поэтической гиперболе. Самое имя Суворова, как это показано 
в одной и з солдатских песен, приводит в ужас его противников: 

Как Аршав-город узнала, 
Что Суворов к ней идет, 
Воздохнул тяжко Аршава, 
Все заплакали места: 
«Лучше сквозь земли пройтить, 
От Суворова уйтить». 2 4 

Гиперболическими образами, близкими в данном случае к былинному 
стилю, что объясняется уже индивидуальными особенностями сказитель­
ницы, пользовалась при описании гнева Суворова М . С. Крюкова , которая 
исполняла одну из старинных песен о турецкой войне: 

Тут не люто зелье разгорелось, 
Богатырско сердце растреложилось, 
Могучи плечи да сшевелилисе, 
Лепота в лице перемениласе, 
Он топнул в землю ногою правою, 
Возмахнул своей рукою белою, 
Поперек слово сказал да платком слезы утирал: 
«Не бывать же вам, злодеи, в каменной Москве, 
Не живать же вам, злодеи, в Петенбурхе славном городе». 2 5 

У ж е в самом отборе событий, на фоне которых выступает Суворов, и 
•его свойств как человека и полководца вполне отчетливо выступает высо­
к а я оценка народом его заслуг перед родиной. О т б о р типических, с точки 
зрения трудовых масс, обстоятельств и столь же типических качеств героя 
подкрепляется эмоциональной оценкой. Последняя обычно окрашивает сим­
волические пейзажи, прикрепленные к данному герою эпитеты, выступает 
в самом строе речи и в специфических д л я я зык а фольклора уменьшитель­
ных и ласкательных формах слов. В содержании и стиле суворовского 
цикла с большой силой проявляется искренняя любовь солдат, казаков, 
крестьян к гениальному человеку, покрывшему бессмертной славой русское 
оружие, и законная гордость его величием. Н а р о д н ы е песни сопровождают 
образ Суворова трогательными эпитетами «седого генералушки», «ба­
тюшки», неизменно подчеркивают, что это — «наш Суворов», «сам Суво­
ров». Появление его перед войском — радостное и незабываемое событие 
для солдат: 

Как у нас было за городом за Вендерой, 
Не две тученьки, не две грозные, они выкатались, 

2 4 К и р е е в с к и й , IX, стр. 325. 
2 5 К р ю к о в а , стр. 144. 
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Выкаталася сила-армия во чистое поле, 
Во чистое поле — в широкое раздолье. 
Выходил тут сам-ат батюшко граф Суворов, 
Камышевой своей тросточкой он комендрует: 
«Становитесь вы, солдатушки, по правому фланку, 
Вы берите, ребята, и не робейте, 
Своих белых рук не жалейте!». 2 8 

Отношение солдатской массы к Суворову еще более непосредственна 
и наглядно выражено в уральском предании «Знаменитый полководец». 
«Солдаты его любили , как отца родного. О н переодевался в другую одежду 
и ходил по казармам, по полкам, спрашивал у солдат : — Н у , кто у вас 
командиром? — Суворов! — говорили солдаты. — Суворов? Н а в е р н о пло­
хой какой-нибудь ч е л о в е к ? — У б и р а й с я отсюда, пока цел! М ы дадим вот 
тебе! Плохой командир! Д а он отец наш родной — вот кто Суворов-то! — 
говорили ему солдаты. О н и не узнавали его, переодетого-то!». 2 7 

В связи с этим отношением солдатской массы к Суворову в ы р а б а т ы ­
вается еще один характерный принцип композиции песен, входящих в цикл,, 
посвященный великому полководцу. Некоторые песни этого цикла , менее 
многочисленные, чем песни, показывающие его перед войском в боевой об­
становке, но все же достаточно широко распространенные, имеют форму 
славословия в честь Суворова : 

Ночи темные, тучи грозные 
По поднебесью плывут. 
Наши храбры астраханцы 
С ученьица идут. 
Они идут скорым маршем, 
Меж собою говорят, 
Меж собою говорят же, 
Все Суворова хвалят. 
«Князь Суворов идет с нами, 
Нам и смерть с ним не страшна! 
Он отец нам всем военным, 
Победитель городам! . .» . 2 8 

В здравицу Суворову выливается и неоднократно упоминавшаяся песня 
о в зятии Варшавы, записанная П . В. Киреевским. Разумеется , здесь за­
метно воздействие славословий, расточавшихся авторами литературных 
солдатских песен, но это воздействие в процессе массового бытования сое­
динялось с возрождением традиции народных величальных и подчинялось 
последней. Славословия теряли риторический характер и приобретали под­
линно народную направленность, выдвигая на первый план заботу Суво­
рова о войске и привязанность войска к нему. 

Изучение имеющихся данных об исполнителях песен и устных рассказов 
о Суворове и само по себе содержание и оформление этих произведений 
указывают , что в первоисточнике они, как правило, восходят к солдатской 
среде. Суворов стал героем устного солдатского творчества еще при ж и з н и . 
«Он был еще ж и в , — свидетельствует биограф С у в о р о в а , — н о имя его уже 
стало достоянием легенды. Н о в о б р а н ц ы , приходя в полк, жадно слушали 

2 8 К и р е е в с к и й , IX, стр. 260. 
2 7 Б и р ю к о в , стр. 33. 
2 8 Былины и песни астраханских казаков, вып. II. Собр. А. А. Догадин. Астрахань 

1911, стр. 11. В тексте Догадина прославляется Кутузов, но, по указанию собирателя,, 
ту же песню поют и с именем «Суворов», что позволяет ссылаться на нее. 
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бесконечные рассказы ветеранов о любимом полководце». 2 9 В своей основе 
цикл, посвященный Суворову, складывался , таким образом, в конце 
X V I I I — н а ч а л е X I X века, постепенно переходя из среды солдатской в ка­
зачью, крестьянскую, и рабочую (записи Листопадова, Киреевского, Е л и -
сеева и Б и р ю к о в а ) . 

Д л я эпохи, к которой относится оформление суворовского цикла, харак­
терно резкое нарастание антикрепостнических настроений. Отзвучи движе­
ния Пугачева, крестьянских бунтов в военных поселениях, восстания С е ­
меновского полка питали народное творчество, вносили в него мощную 
струю социального протеста. Песни и предания о Суворове создавались 
почти одновременно с пугачевским фольклором и бытовали параллельно 
с гневно-сатирическими песнями об аракчеевщине и проникнутыми чувством 
возмущения плачами о расправе с семеновцами. Патриотически осмысляя 
тяготы военной службы, подчеркивая, что полководец Суворов в благород­
ном деле з а щ и т ы родины опирается на любовь и поддержку армии, народ­
ные произведения критически воспринимали социальную действительность,, 
антикрепостнические настроения вносились в военно-героическую тематику. 

Идеальный образ великого полководца изображался на темном фоне 
крепостнического произвола и противопоставлялся ненавистному правя­
щему классу. Песни и легенды особенно отметили справедливость и непод­
купность Суворова, его недоброжелательное и насмешливое отношение 
к продажной придворной знати . «Встретился как-то Суворов с офицером. 
Б ы л он, этот офицер, из барской, дворянской семьи, неженка такой да не­
дотрога. И решил его Суворов попытать, каков он из себя умом» . 3 0 Т а к на­
чинается предание «Сметка не шутка», повествующее о полном посрамле­
нии барчонка и награждении Суворовым простого казака за смекалку и 
находчивость. 

Необычайный д л я того времени демократизм взглядов и поведения Су­
ворова, его кристальная честность и привязанность к своим «чудо-бога­
тырям» резко отличали его в глазах народа от большинства военачальни­
ков крепостнической эпохи, когда карьеризм, казнокрадство и лихоимство 
были широко распространены в дворянской офицерской касте. К а к бы про­
тивопоставляя Суворова начальникам, жившим «неправдою», солдатская 
песня провозглашала: 

Здравствуй, здравствуй, граф Суворов, 
Что ты правдою живешь, 
Справедливо нас, солдат, ведешь! 8 1 

Тебя правда украшает, 
Ты и хочешь с нею помереть, 
Тебя златом-серебром прельщают, 
Ты не хочешь на него смотреть. 3 2 

Т о же противопоставление народного полководца всему дворянству, з а ­
ботящемуся и в мирное время, и на войне лишь о своих корыстных, эгои­
стических интересах, вносится ретроспективно в некоторые варианты песен 
о Гросс-Егерсдорфской битве. Е е участниками становятся не только Ру­
мянцев и Лопухин, но и Суворов, и Потемкин. В качестве олицетворения 

2<J К. О с и п о в . Александр Васильевич Суворов. Рига, 1949, стр. 227. 
3 0 Л а щ и л и н, стр. 191. 
8 1 К и р е е в с к и й , IX, стр. 326. 
3 2 Песни оренбургских казаков, вып. I. Собр. А. И. Мякутин. Оренбург, 1904,. 

стр. 66. 
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лроизвола и измены помещиков часто выступает царский любимец Потем­
кин; в таких случаях ему противостоит облеченный доверием народа и 
армии Суворов , который добивается полной победы: 

Вот Потемкин-генерал 
В своем полку не бывал. 

А Суворов-генерал 
Свою силу утверждал, 
Мелки пушки заряжал, 
Короля во полон брал. 8 3 

Все рассмотренные выше отдельные стороны народно-поэтической био­
графии Суворова сливаются в самих песнях и преданиях в единое художе­
ственное целое. Н а р о д н о е творчество правдиво запечатлело облик Суво­
рова как облик мужественного защитника родины, справедливого и непод­
купного человека. 

Дореволюционные песни и предания о Суворове, при наличии отдель­
ных элементов крестьянской ограниченности (религиозно-мистические 
представления, некоторые следы «царистских» и л л ю з и й ) , неразрывно свя­
заны с народным патриотическим и демократическим мировоззрением и 
в этом смысле принадлежат к ценным д л я нас образцам классического 
фольклора. Суворовский цикл впитал в себя лучшие традиции более ран­
ней исторической песни. О н обогатил новыми конкретно-историческими 
чертами образ идеального полководца, подняв этот образ на более высокий 
уровень художественной типизации. Неповторимо-индивидуальные черты 
облика Суворова подкрепляют и подчеркивают типическое содержание об­
раза идеального п о л к о в о д ц а — н о с и т е л я лучших свойств национального 
характера . 

Этот образ оказал значительное воздействие на дальнейшее развитие 
русской народной военно-исторической песни. В частности, несомненная 
идейно-художественная преемственность связывает песни и предания 
о Суворове с позднейшим циклом об Отечественной войне 1812 года и 
центральным д л я этого цикла образом К у т у з о в а . Полководец К у т у з о в 
также охотно изображается в положении командира, воодушевляющего 
войско; в его характере т а к ж е подчеркиваются забота о простом солдате, 
воинская мудрость, бесстрашие перед врагом. Н а К у т у з о в а иногда непо­
средственно переносятся предания, созданные первоначально о Суворове 
( р а с с к а з ы о даре чудесного предвидения) . В его уста вкладываются дру­
жеские обращения к солдатам, сложившиеся и отшлифовавшиеся в песнях 
о Суворове. Подобная идейно-художественная преемственность подчерки­
вает преемственность историческую: К у т у з о в — один из лучших учеников 
Суворова, достойный наследник и продолжатель традиций русского воин­
ского искусства. 

Некоторые сюжетные ситуации и образные параллелизмы песен суво­
ровского цикла впоследствии неоднократно использовались народным твор­
чеством д л я показа событий военной истории X I X века. Т а к , популярные 
в X I X столетии, отразившие новые войны с Т у р ц и е й песни «Ночи темные, 
тучи грозные» и « Н е туманчик с моречка поднялся» (о в зятии Плевны в 
1878 году) восходят к более ранним солдатским песням о победах Суворова . 

В процессе дальнейшего живого бытования образ Суворова был не 
только воспоминанием о славном прошлом, но и художественно закрепленной 
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нормой, героем-образцом д л я певцов и слушателей. К а к и всякий действи­
тельно положительный герой произведений искусства, этот образ вызывал 
не только пассивное восхищение, но и активное стремление подражать ему 
и тем самым приобретал большое «социально-педагогическое», по опреде­
лению А . М . Горького, значение. 

4 

Вместе с другими произведениями классического фольклора песни и 
предания о Суворове перешли в устно-поэтический репертуар советского 
народа. Небывалое повышение политического и культурного уровня тру­
дящихся масс в условиях советского государства сказалось и в том, что 
к поэтическим отголоскам исторического прошлого народные массы стали 
относиться по-новому. Героические образы родного эпоса стали восприни­
маться в свете новых настроений и чувств, прежде всего в свете животвор­
ного советского патриотизма, воспитанного в советских людях коммунисти­
ческой партией. 

О б р а з Суворова не только не потускнел в народном сознании, но стал 
вырисовываться еще полнее и идеологически отчетливее, чем в старом 
фольклоре. Историческая роль Суворова широко пропагандировалась со­
ветской наукой через школу, печать. В советской армии, начиная с самого 
ее возникновения, славные суворовские традиции использовались для вос­
питания и закалки бойцов. В первую служебную книжку красноармейца, 
изданную в 1918 году за подписями В. И . Ленина и Я . М . Свердлова, 
было включено 10 лозунгов-обращений из суворовской «Науки побеждать». 

Особенно повысился интерес к героическим мотивам народного твор­
чества в период Великой Отечественной войны. 

Многочисленные свидетельства фольклористов-собирателей показывают, 
что актуальность старых исторических песен, преданий, поговорок значи­
тельно повысилась в глазах как исполнителей, так и слушателей в годы 
Отечественной войны. «Влияние войны прежде всего выражается в тяготе­
нии современных сказочников к героической богатырской сказке, повест­
вующей о подвигах богатырей, их борьбе с врагами русской з е м л и . . . В пе­
сенном репертуаре нарымчан в дни Великой Отечественной войны нами 
отмечен усиленный интерес к исторической песне», — сообщает собирав­
ший нарымский фольклор в 1942—1943 годах И . И . П а р и л о в . 3 4 

Возрождение старой героической сказки и песни в их лучших образцах 
закономерно отражало настроения советского народа. В науке, публици­
стике, литературе и искусстве также с особенной остротой и силой зазву­
чала тема героического прошлого русского народа. О славных традициях 
боевого прошлого напоминал в своей речи 7 ноября 1941 года И . В. Ста­
лин: «Пусть вдохновляет вас в этой войне мужественный образ наших 
великих предков — Александра Невского, Д м и т р и я Донского, К у з ь м ы Ми­
нина, Д м и т р и я Пожарского, Александра Суворова, Михаила К у т у з о в а » . 3 5 

Представители воинских частей Ленинградского фронта в 1941—1942 
годах возлагали цветы на могилу Суворова в Александро-Невской лавре. 
Именем Суворова назывались партизанские отряды, боевые танки. А ф о ­
ризмы суворовской «Науки побеждать», давно уже превратившиеся в кры­
латые слова солдатского лексикона, приобрели исключительную популяр-

3 4 И. П а р и л о в . Влияние Великой Отечественной войны на фольклор. «Сибир­
ские огни», 1946, № 1, стр. 153—154. 

3 5 И. В. С т а л и н . О Великой Отечественной войне Советского Союза. М., 1946, 
стр. 46. 
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ность и стали применяться как фронтовые пословицы («Воюют не числом,, 
а уменьем», « К а ж д ы й воин должен знать свой маневр» и д р . ) . 

В 1942 году Президиум Верховного Совета С С С Р постановил учредить-
военный орден Суворова трех степеней. В 1943 году Советское правитель­
ство приняло решение об организации специальных военных училищ, п о ­
лучивших название суворовских. 

Все эти факты, непосредственно пережитые и прочувствованные пев­
цами и рассказчиками нашего времени, активными участниками Отечест­
венной войны, не могли не отразиться на их творчестве. Со свойственной 
современным знатокам и любителям фольклора целеустремленностью и тя ­
готением к политической злободневности они припоминали и перерабаты­
вали слышанные когда-то песни и предания. Н е случайно именно-
в 1943 году был записан от М . С. К р ю к о в о й текст песни « О хитрости 
Суворова», в 1944 году от нее ж е — предание «Суворов и мезенский с о л ­
дат» . К 1946—1947 годам относятся записи легенд о Суворове от бывших, 
солдат старой армии, сделанные В. П . Б и р ю к о в ы м на Урале . 

Все эти произведения восходят к старому солдатскому фольклору о С у ­
ворове и в то же время значительно от него отличаются по своему идей­
ному содержанию и художественной форме. 

Наметившаяся еще в конце X V I I I — н а ч а л е X I X века демократизация 
образа Суворова, которая выразилась в подчеркивании простоты его внеш­
него облика и поведения, а особенно в противопоставлении его «генера­
лам», представителям господствующего класса, со временем неизменно 
возрастала. В легендах, записанных в годы Великой Отечественной войны 
и непосредственно после ее окончания, превращение полководца Суворова 
в героя, вышедшего из самой народной массы и органически связанного-
с ней. выступает уже с полной очевидностью. 

Уральская легенда, записанная в 1946 году от старика Я . А . Сверлова. 
бывшего солдата царской армии, повествует, что Суворов «в деревне ж и л 
простым мужиком, пашню пахал. Б ы л о у него две лошадки — к а р я я и сав­
расая». Ц а р и ц а посылает за ним полковника да подполковника, которые,, 
расспрашивая деревенских мальчишек, где дом Суворова , слышат в ответ: 
«Да какой там дом! . . З а деревней в землянке живет» . Полковники нахо­
дят Суворова за лесочком, где он пары пахал, и от имени ц а р и ц ы пригла­
шают стать во главе армии. «Что ж, надо послужить народу! — отвечает 
им С у в о р о в . — Т ы , старуха, у ж тут допахивай пашню сама, а я поеду» . 3 6 

В том же направлении дополняется и переосмысляется о б р а з Суворова 
и в казачьем сказе, записанном Б . С. Л а щ и л и н ы м от казака К . А . З е м ц о в а . 
Убедившись в беспомощности и тупости изнеженного офицера и в уме и 
смекалке простого казака , Суворов приказывает офицеру скинуть шинель 
с погонами, делает его рядовым, а казаку жалует шинель и офицерский чин. 
Е с л и в старых преданиях, близких по теме к сказу З е м ц о в а , Суворов уже 
сочувствовал простым людям и недоброжелательно относился к знати, то 
здесь он прямо выступает как активный борец с социальной несправедли­
востью. 

Д р у г а я особенность советских записей традиционных в своей основе 
песен и легенд о Суворове — более последовательное и политически заост­
ренное восприятие его как полководца, действующего во имя з а щ и т ы р о ­
дины и народа. 

Я . А . Сверлов совершенно отчетливо формулирует эту новую оценку 
любимого образа , и з о б р а ж а я в своем рассказе, что Суворовым движет не 
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